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Vorwort.

Am 12. November d. J. wiederholt sich zum funfzigsten Male der Tag, an welchem Seine Durchlaucht
der regierende First Johann I1. von und zu Liechtenstein das Erbe seiner Vater angetreten hatte. Wiewohl
uns der Wunsch des Firsten, dass aus diesem Anlasse jedwede Ostentation vermieden werden sollte,
bekannt war, glaubten wir doch, im Bewusstsein, dass das hochsinnige Wirken des seltenen Mannes den
reichsten Dank der Mitwelt verdient, eine Pflicht zu erfiillen, wenn wir das Schaffen desselben
wenigstens auf einem Gebiete, dem der bildenden Kunst, in schlichten Worten schildern. Allerdings
erstrecken sich die AuBerungen seines Lebens nicht allein auf das Reich des Schonen. Die Biirger des
von ihm beherrschten Landes verehren in ihm den gitigen, stets auf ihr Wohl bedachten Regenten, seine
Beamten und Diener den milden und fursorglichen Herrn, die Armen und Leidenden den hilfsbereiten
Linderer ihrer Not, zahlreiche Gemeinden den Gonner aller gemeinnitzigen und humanitéren
Unternehmungen, viele Talente den Forderer ihrer Ausbildung. Eine Fille von Anregung strémt von der
mustergultigen Verwaltung seiner Guter, ihrem Betriebe und ihren Neueinrichtungen aus. Eine wahre
Kulturmission hat aber Seine Durchlaucht durch das edle Streben erfillt, der bildenden Kunst jederzeit
ein opferwilliger Mé&zen zu sein, und sein Wirken in dieser Hinsicht kann sich getrost mit dem jener
groRen Ménner der Vergangenheit messen, denen die Kunste ihre Blutezeit danken. Wir schétzen den
hingebungsvollen Eifer des Firsten umso héher, als seine Tatigkeit gerade in einer Zeit ihren Hohepunkt
erreichte, wo die Kunstler mit Erfolg neue Bahnen einschlagen, die gebildeten
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Kreise mehr als bisher ihr Interesse der Welt des Schénen zuwenden und auch das VVolk ungestiim seinen
Anteil an dem ihm so lange versagten Schatz begehrt.

Ihnen allen kam das Wirken des Frsten zugute. Es gibt wohl keinen Zweig der bildenden Kinste, der
nicht die kunstbegeisterte Seele desselben angezogen hatte. Der First, der Uber ein durch eifriges
Studium erworbenes, reiches Kunstwissen verfugt, das auf weiten Reisen geschult wurde, ist einer der
glucklichsten und hervorragendsten Sammler der Gegenwart. Die groRartigen Kunstsammlungen in
Wien, die ihm kunstsinnige Vorfahren hinterlassen haben, wurden durch ihn um kostbare Werke der
Malerei, der Bildhauerkunst und des Kunstgewerbes vermehrt und zu einer der grofiten
Sehenswirdigkeiten unserer Vaterstadt emporgehoben; es gibt kein &sterreichisches Museum von
Bedeutung, dessen Bestand nicht durch wertvolle Widmungen von seiner Hand bereichert worden wére;
wir achten im Frsten den kunstsinnigen Bauherrn, der nicht nur herrliche Schldsser und prachtvolle
Pfarrkirchen auf seinen Gutern erstehen lieR3, sondern auch im bescheidensten Wohnhaus seiner Arbeiter
einen feinen Geschmack offenbart; wir bewundern die Sorgfalt, mit welcher infolge seines Kunstsinnes
bedeutende Denkmale der Kunst der Vergangenheit dem unentrinnbaren Verfalle entrissen und durch
eine gewissenhafte, stilgerechte Restauration fir kommende Zeiten gesichert wurden, und staunen tber
die reichen Mittel, welche den Mé&nnern zur Verflgung gestellt wurden, die auf dem Gebiete der
Kunstforschung tétig sind. Sein Wirken vereinigt in einer Personlichkeit alle Kunstbestrebungen, welche
die Mitglieder des firstlichen Hauses seit jeher auszeichneten. Moge aus der Saat, die Seine Durchlaucht
mit voller Hand ausstreute, reiche Ernte erbliihen, moge sein edles Streben bei allen Nachahmung finden,
denen die heimische Kunstpflege am Herzen liegt!

Das vorliegende Werk, einzig und allein aus der aufrichtigen Bewunderung fiir das stille und doch so
segensreiche Walten des Firsten hervorgegangen, ist eine Frucht jahrelanger, mihevoller Arbeit. Trotz
des Bestrebens, die besprochenen Kunstwerke nach Maglichkeit aus eigener Anschauung kennen
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zu lernen, die reiche, allerdings sehr zersplitterte Literatur tiber diese zu Rate zu ziehen und durch die
dankenswerten Nachrichten von Kunstgelehrten, Museumsvorstdnden, Inhabern firstlicher
Patronatspfarren und einzelnen Beamten Seiner Durchlaucht zu ergénzen, kénnen wir keinen Anspruch
darauf erheben, etwas vollstandig Einwandfreies geschaffen zu haben. Einmal geht aus der Aufzéhlung
von Einzelleistungen einer wahrhaft grof3en Personlichkeit nie und nimmer ihr ganzes Wesen, ihre volle
Bedeutung hervor, ferner mussten wir von allem Anfange an, wie es in der Natur der Sache liegt, auf die
Anflhrung zahlreicher wertvollen Tatsachen verzichten, die nur Seiner Durchlaucht allein, dem besten
Kenner seiner Kunstschatze, bekannt sind, dann aber berihrt die vorliegende Arbeit wiederholt Gebiete,
wo nur eine auf streng wissenschaftlicher Grundlage aufgebaute Spezialforschung unzweifelhaft
Richtiges leisten kann, zu deren Bearbeitung jedoch unsere schwache Kraft allein nicht ausreichte. Moge
daher die Kritik mit einem Erstlingswerke auf dem Gebiete der Kunstgeschichte nicht allzu strenge
verfahren!

Wien, im Juli 1908.

Karl HOR.
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|. DIE FURSTLICH LIECHTENSTEINSCHEN KUNSTSAMMLUNGEN IN WIEN.

Den Brennpunkt der Kunstbestrebungen der Mitglieder des furstlichen Hauses bildeten seit der Zeit,

da im Anfange des 17. Jahrhunderts auch nérdlich der Alpen das Sammeln von Kunstwerken
allgemeiner wurde, durch Jahrhunderte hindurch die gegenwartig im Sommerpalaste in der Rossau
untergebrachten, herrlichen Kunstsammlungen, besonders aber deren Hauptbestandteil, die groRartige
Gemaldegalerie?, die als Privat-

! Bei der Abfassung dieses Abschnittes wurden nebst allgemeinen Werken tiber Kunst, zahlreichen Zeitschriften und
Auktionskatalogen besonders benlitzt: Galeriekataloge von V. Fanti (1767), Dallinger-Lucchini (1780) und J. Falke
(1873). - Franz Heinrich Bockh, Wiens lebende Schriftsteller, Klnstler etc. Wien 1822, S. 321 ff. - A. R. v. Perger,
Die Kunstschétze Wiens. Triest 1854, I. und II. - Betty Paoli, Wiens Gemaldegalerien in ihrer kunsthistorischen
Bedeutung. Wien 1865, S. 215 ff. - G. F. Waagen, Die vornehmsten Kunstdenkmaler in Wien. Wien 1866, I, S. 258 ff.
- K. v. Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaisertums Osterreich. Wien 1866, XV, S. 137. - J. v. Falke,
Geschichte des firstlichen Hauses Liechtenstein. - Repertorium fir Kunstwissenschaft. Berlin 1884, VII, S. 188 ff. -
Dr. Wilhelm Bode, Die furstlich Liechtensteinsche Gemaldegalerie in Wien. Wien 1896. Zuerst verdffentlicht in der
Zeitschrift ,,Die graphischen Kunste®. 1888, XI, S. 1 ff. (P. P. Rubens), 1889, XII, S. 39 ff. (A. v. Dyck), 1891, X1V,
S. 1 ff. (Rembrandt und seine Schule), 1892, XV, S. 85 ff. (Italienische Meister), 1894, XVII, S. 79 ff. (Hollandische
und vladmische Meister), 1895, XVIII, S. 109 ff. (Franzdsische, altniederlandische und altdeutsche Schule).-
Monatsblatter des Wissenschaftlichen Klub in Wien. Wien 1902, XXIIlI, S. 18 f. - Wilhelm v. Weckbecker, Handbuch
der Kunstpflege in Osterreich. Wien 1902, S. 213 ff. - Neues Wiener Tagblatt. 24. Februar 1903, S. 6. - Neue Freie
Presse. 24. Februar 1903, S. 5. - Dr. Wilhelm Suida, Moderner Cicerone. Wien Il. Stuttgart 1904, S. 67 ff. - Velhagen
und Klasings Monatshefte. Berlin 1907, S. 324 ff. - Dr. Theodor v. Frimmel, Materialien zu einer Geschichte der
fuirstlich Liechtensteinschen Galerie. (Beilage der ,,Blatter flir Geméldekunde*. Wien 1907, I, S. 21 ff.)



-4 -

sammlung ihresgleichen nicht haben dirfte. Mit regem Sammeleifer und gelédutertem Geschmack haben
hier die Vorfahren des Firsten reiche Schétze der Malerei, die in ihrer Gesamtheit ein getreues Bild des
Entwicklungsganges der Kunst vom 15. bis zum 18. Jahrhundert bei den um dieselbe am meisten
verdienten Nationen widerspiegeln, vereinigt. Was friihere Geschlechter erworben und dem Fursten als
unschétzbares Erbe hinterlassen haben, wurde von Seiner Durchlaucht als kostbarer Schatz nicht blof3
bewahrt und behditet, sondern im gleichen Geiste um eine Reihe wertvoller Kunstschatze vermehrt. Die
Ruhe, in welcher die Galerie im Winter versunken liegt, ist nur eine scheinbare; denn wenn der
Kunstfreund im erwachenden Frihling seine Schritte in die prachtigen R&ume lenkt, um die
Meisterwerke, die schon so oft sein Innerstes mit ihrem unausléschlichen Zauber gefangen nahmen, von
neuem auf die empfangliche Seele einwirken zu lassen, so wird er immer wieder mit freudigem Staunen
neu angereihte Perlen der Malerei entdecken oder durch Umgestaltungen in der Anordnung des Ganzen
das Alte unter anderen, glnstigeren Verhéltnissen betrachten kénnen. Das Bewusstsein, dass in diesem
schonen Reiche eine treibende Kraft, der nie rastende, von edler Kunstbegeisterung und tiefem
Kunstverstdndnis getragene Sinn des Besitzers, waltet, wie dies nur selten in den alten
Privatsammlungen des Hochadels und in gleich glucklicher Weise nicht immer in den 6ffentlichen
Galerien der Fall ist, steigert das Gefuihl der Bewunderung des Besuchers fir den Firsten, der diese
wahrhaft konigliche Sammlung sein eigen nennt. Hier, wo noch manch kostlicher Schatz der
Ausgrabung harrt, noch so mancher Edelstein im Verborgenen schlummert, bietet sich auch der neueren
Kunstforschung ein ergiebiges Feld flr ihre Tatigkeit; die Arbeit ist da doppelt lohnend, wo, wie in
dieser Sammlung, alles lebt, in steter Entwicklung begriffen ist und von dem beseelenden Hauch echten
Maézenatentums durchwoben wird. Nichts wére wirdiger, ein Werk, das die Kunstbestrebungen des
Fursten zum Gegenstande hat, einzuleiten als eine liebevolle Schilderung der Miihe und Sorgfalt, die
derselbe in fiinf Jahrzehnten auf die einzigartige Sammlung verwendet hat; unsere
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Arbeit kann aber nur ein schwaches Abbild von den gléanzenden Leistungen des Fursten in dieser
Hinsicht geben. Wir mussen die Werke selbst, die Seine Durchlaucht der Galerie einverleibt hat, auf uns
wirken lassen, um nur einigermaRen den feinen individuellen Geschmack des Firsten verstehen zu
lernen und die zarten Faden zu erkennen, die seine kunstbegeisterte Seele mit den Werken des Schonen
verknlpfen. Da sich das hochsinnige Wirken des Firsten als eine Fortsetzung des edlen Strebens seiner
Ahnen darstellt, wollen wir zunachst versuchen, in knappen Ziigen einen geschichtlichen Uberblick tiber
das Wachstum der Galerie bis zum Regierungsantritt Seiner Durchlaucht zu geben, um dann auf dessen
eigene segensreiche Tatigkeit eingehender sprechen zu kommen. Als Grundlage unserer Arbeit kann fiir
die kunstkritische Wirdigung der Gemélde das grol3 angelegte Galeriewerk von Bode, fir die
Geschichte der Sammlung die schatzenswerte Arbeit Theodor v. Frimmels angesehen werden.

Dass einzelne Mitglieder des furstlichen Hauses schon wahrend des Mittelalters im Besitze wertvoller
Kunstschatze gewesen sind, dariber ist uns ein vom kulturgeschichtlichen Standpunkte aus
hochinteressantes Dokument erhalten, welches sich auf den Kunstbesitz Georgs Il1. von Liechtenstein
(1381 bis 1390 Dompropst von St Stephan in Wien, 1390 - 1419 Bischof von Trient) bezieht?. Als dieser
wéhrend seiner Kdmpfe mit Herzog Friedrich von Tirol von demselben gefangen genommen wurde,
nahm letzterer alles wertvolle Eigentum des Bischofs mit sich, das im Castel del buon Consiglio
aufbewahrt war. Eine im Trientiner Archiv befindliche Pergamenturkunde aus dem Jahre 1410 zahlt die
wichtigsten dieser Gegenstande auf. Wir finden darunter kostbare kirchliche Gerate, reich gestickte
Priestergewander aus herrlichem Gewebe, Messbiicher, theologische Biicher in prachtigen Einbanden,
mit Miniaturen geschmiickt, Bucher des kanonischen und biirgerlichen Rechtes u. a., viele papstliche
Privilegien, dann das

2 Clemens Wenzeslaus, Graf und Herr zu Brandis, Tirol unter Friedrich von Osterreich. Wien 1821, S. 325 ff. -
Jakob v. Falke, Geschichte des fiirstlichen Hauses Liechtenstein. Wien 1868, I, S. 407.
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Tafelgerét des Bischofs, bestehend aus silbernen Schiisseln, Tellern, Salzbechern, Waschbecken usw.,
teils vergoldet und mit Edelsteinen besetzt, StrauReneierpokale, eine silberne Uhr u. a. m. und endlich
eine grol’e Anzahl von Kleidern.

Hartmann I1. von Liechtenstein (geboren 1544, regiert 1562 - 1585) soll der Tradition nach das erste
Mitglied seines Hauses gewesen sein, das neben anderen Kunstschitzen auch Bilder sammelte®.
Zahlreiche Blcher in der Liechtensteinschen Bibliothek in Wien, in geschmackvollen, mit feinen
Goldornamenten gezierten, weiRen Pergamenteinbanden, wahrscheinlich franzdsischer Herkunft, mit
den Buchstaben H. H. V. L. V. N. (Herr Hartmann von Liechtenstein und Nikolsburg) und der Jahreszahl
1577 versehen, deuten auf seinen Kunstsinn hin®,

Dass Karl 1. (geboren 1569, regiert 1595 - 1627), der Sohn Hartmanns, bereits eine ansehnliche
Kunstsammlung besal3, worunter sich auch Bilder befanden, geht aus dem Briefwechsel desselben mit
Kaiser Rudolf 1. aus dem Jahre 1597 hervor®. Der Kaiser schreibt an Karl, er habe vernommen, ,,dass
du mit furtreffenlichen selzamen kunststucken und gemalden versehen sein sollest” und sende daher den
Grafen Schlick an ihn, der ihn mit den Wiinschen des Herrschers vertraut machen werde. Nach einem
Berichte des Grafen an Rudolf und nachdem sich Karl bereit erklart hatte, dem Bevollmachtigten des
Kaisers samtliche Gemalde und andere Sachen zu zeigen und demselben zu gestatten, nach seinem und
des Malers Gutachten flr den Kaiser auszuwahlen, was ihm beliebt, tritt Schlick abermals eine Reise an
Karls Hof (wahrscheinlich Aussee in Mahren) an, um sich der Auftrage seines Herrn zu entledigen.
Leider erfahren wir nicht, welche Kunstwerke aus dem Besitz Karls in den des Kaisers ibergegangen
sind. Moglicherweise befinden

3 Die graphischen Kiinste. Wien 1888, X1, S. II.

4 Wegweiser durch die Spezialausstellung von Bucheinbénden im k. k. Osterreichischen Museum. Wien 1880. S. 9. -
Falke, Geschichte des firstlichen Hauses Liechtenstein. 1882, 11, S. 279.

5 Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des Allerhdchsten Kaiserhauses. Wien 1888, VII. 11, S. XLIV f. Nr. 4621
und 4626-4628.
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sich noch heute in den grofien Kunstsammlungen, in welche die Kunstschatze Rudolfs zerstreut wurden,
Werke, die ehemals im Liechtensteinschen Besitze gewesen sind.

Im Jahre 1600 trat Karl als Geheimrat und Obersthofmeister in die persénlichen Dienste des Kaisers,
in welchen er mit einer langeren Unterbrechung bis 1607 verblieb. Nun hatte derselbe Gelegenheit, mit
den Kiinstlern, welche Rudolf durch Auftrage beschaftigte, in ndheren Verkehr zu treten. Uns
interessieren in erster Linie die Beziehungen des Firsten zu dem in Italien in der Schule Giovannis da
Bologna gebildeten Niederlander Adriaen de Vries, der seit 1600 als Kammerbildhauer in Diensten
Rudolfs stand. In zwei Briefen (1607) wendet sich der Kinstler mit der Bitte an den Firsten, derselbe
maoge sich beim Herrscher dahin verwenden, dass ihm die noch ausstandigen Geldsummen, die er fiir
gelieferte Arbeiten zu fordern hatte, angewiesen wiirden®.

Auf Bestellung Karls fiihrte Vries eine beinahe lebensgrolie Bronzestatue des Heilandes aus, die
gegenwartig im Rubens-Saal der Gemaldegalerie aufgestellt ist”. Sie zeigt Christus mit zum Gebet
gefalteten, erhobenen Hénden, auf einem vierseitigen Sockel sitzend, und ist eine charakteristische
Schépfung des Meisters im Geiste seiner Zeit, sentimental in der Auffassung, aber voll zahlreicher
Schoénheiten im Einzelnen. Auf der Sockelflache liest man zur Rechten in groRen erhabenen Buchstaben:

EMPTI
ESTIS
PRETIO
MAGNO,

auf der Rickseite ferner:

6 Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen. 1883, I, S. 143 f.

7 Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen. 1883, |, S. 127. - Kunstchronik. Leipzig 1883, XVIII, Sp. 595. -
Zeitschrift fur bildende Kunst. Leipzig 1884, XI1X, S. 226. -
Konrad Buchwald, Adriaen de Vries. Leipzig 1899, S. 60 f. und 96 f.
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CAROLVS
A LIECHTEN
STEIN.RUD.II.
IMP.CAES.P.E
AVG. SACRI.
PALATI
PRAEFECTVS
DEDICAVIT
AN.P.C.N.
.MDCVII.

Die Plinthe enthalt auf der Ruckseite in gravierter Schrift die Worte:
ADRIANVS FRIES HAGENSIS FECIT 1607.

Diese Bronze, seit 300 Jahren in Liechtensteinschem Besitz, ist also, soweit unsere Kenntnis reicht,
der dlteste Bestandteil der Liechtensteinschen Kunstsammlungen.
Die gleichfalls im Rubens-Saale untergebrachte Figur des an einen Pfahl gefesselten hl. Sebastian, eine
hoch gewachsene, kréftig gebaute, bis aufs Schamtuch ganz entbléfte Jinglingsgestalt, wurde der
Uberlieferung nach gleichfalls durch den Fiirsten von dem genannten Kinstler erworben. Der Heilige
steht auf einer Plinthe, die einen Felsen, mit eigentimlich gestalteten Pflanzenbiischeln bedeckt,
darstellt. Der Kopf ist verhdltnismaRig klein gebildet; die kraftstrotzenden Arme und Beine und die
auffallige Hervorkehrung der Muskulatur des Brustkorbes zeigen deutlich, wie der Meister aus dem
Formenschatze Michelangelos schopft. Die Durcharbeitung der goldtonigen Bronze ist &uferst
sorgféltig, die Modellierung, namentlich in der Haar- und Faltenbehandlung, weich und schmiegsam.

Im Anhange sei hier auch mitgeteilt, dass Dr. Albert Ilg den in der Galerie befindlichen ,,Raub einer
Sabinerin“ dem Vries zuschreibt (nach Buchwald allerdings mit Unrecht); die Gruppe des Farnesischen
Stiers hélt dieser Kunsthistoriker ebenfalls fiir ein Werk Adriaens oder seines Ateliers.

Der kunstsinnige Furst Karl Eusebius (geboren 1611, regiert 1627 - 1684), der Sohn Karls I., wird
h&ufig als eigent licher Grunder der Gemaldegalerie bezeichnet.
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Wie sehr ihm die bildende Kunst und besonders seine Bildersammlung am Herzen lagen, beweist die
von ihm verfasste Instruktion fir seinen Sohn Hans Adam, die sich nebst vielen anderen Dingen auch
ausfiihrlich tber die Kunst verbreitet®. Der junge Fiirst wird in dem Abschnitte, der von den Gemalden
handelt, aufgefordert, die ,,Quardaroba, in welcher alle Mobilia und Raritaten sein, in einer gutten
Ordnung und Stand zu erhalten®, er mége besonders auf die Gemélde achten, die er wegen ihrer Kunst,
Seltenheit und des hohen Wertes vor allem schéatzen solle. Diese missen vor Staub und Feuchtigkeit der
Mauer geschutzt werden, es sei am besten, sie im Winter von den Wé&nden wegzunehmen oder sie mit
Leisten zu versehen, damit sie die Mauer nicht beriihren kénnen. Auch vor den Strahlen der Sonne, wie
vor dem Rauch der Kamine und Ofen mdgen sie behiitet werden. AuRerst vorsichtig misse man beim
Uberfithren der Gemélde an einen anderen Ort zu Werke gehen, das Rollen der Leinwand sei ungemein
schadlich, am besten sei, sie nach der gegebenen Anweisung in Kisten zu verpacken. In dem Abschnitte
»,von Kinstlern* fuhrt der First an, dass er unter seine Bediensteten auch einen Maler und einen
Bildhauer aufgenommen habe, und rét seinem Sohne, auch in Hinkunft tuchtige Kunstler in seine
Dienste zu nehmen und gut zu besolden. Von grofRer Wichtigkeit sei es, einen guten Baumeister in
Diensten zu haben; es ware aber auch notwendig, dass sich sein Nachfolger selbst eingehend mit der
Architektur beschaftige, um die Ausfiihrung von Bauten leiten zu kénnen. Das Studium der Baukunst
legt der Furst dem Prinzen nochmals in dem Kapitel ,,\Von Erlernung der Architektur und Musik* ans
Herz. Im Abschnitte ,,Von Reisen* macht der Furst auf die Sehenswirdigkeiten der einzelnen Lénder
aufmerksam. Viel Schones in dieser Hinsicht biete Italien, dessen Gebdude (besonders zu Rom und
Genua), Statuen und Gemalde eine eingehende Betrachtung verdienen. Die Firsorge, welche der First
der Erhaltung seiner Bilder gewidmet hat,

8 Falke, Geschichte des firstlichen Hauses Liechtenstein. 1877, 11, S. 395 ff.



2. SANDRO BOTTICELLI: Madonna mit dem Kinde.



-10 -

ist in der Familie erblich geblieben; es dirfte kaum eine zweite Galerie geben, in der so viele tadellos
erhaltene und so wenige schlecht restaurierte Bilder zu finden sind wie in dieser.

Welche Gemaélde von Karl Eusebius erworben wurden, ist allerdings nicht mehr nachweisbar,
Hackelberg (Fata Liechtensteiniana, 1725) spricht von einem ,,berihmten Hieronymus von Raffael, fiir
den der Flrst Tausende gegeben habe. Falke vermutet, dass darunter moglicherweise der ,,Heilige
Hieronymus* von Guido Reni (Nr. 2) gemeint sein konne®. Eines der herrlichsten Werke der Galerie,
die ,,Himmelfahrt Maria“ von Rubens (Nr. 80), wird ebenfalls als eine Erwerbung des Firsten
angesehen. Die Haustradition besagt, dass das Bild fir die Pfarrkirche von Feldsberg gemalt worden sei,
welche vom Fursten erbaut und 1671 eingeweiht wurde. Schon altere, allerdings nicht immer
zuverl&ssige topographische Werke berichten in dhnlichem Sinne. Weiskern flihrt in seiner Topographie
von Niederdsterreich (1769) an, dass das Bild einst den Hochaltar der Feldsberger Pfarrkirche zierte, zur
Zeit des DreiRigjahrigen Krieges (!) nach Wien gebracht und durch eine Kopie von dem Maler Ercole
Gaetano Fanti® ersetzt wurde. Schweickhardt (1834) bemerkt, dass das erwéhnte Gemélde 1756 unter
dem Fursten Josef Wenzel in die Wiener Sammlung utberfiihrt wurde, das in der Kirche oberhalb
desselben angebrachte, die hl. Dreifaltigkeit darstellende Bild aber sei ein Original von Rubens. Wir
wollen versuchen, wenigstens einen Teil dieser Behauptungen als mdglich nachzuweisen.

Einige Jahre nach dem Tode seines Vaters unternahm der neunzehnjéhrige First in den Jahren 1630
- 1632 eine Reise, die ihn gewiss auch nach Frankreich, dessen Besuch auch damals fir die reisenden
Kavaliere unerlasslich war, fuhrte. Auch sein Vater hatte dieses Land besucht, der First selbst aber
zeigte in seiner prachtigen Hofhaltung zu Feldsberg, dass er mit franzdsischer Sitte wohl vertraut war,
in der Instruktion an seinen Sohn empfiehlt er demselben dringend einen langeren Aufenthalt in Paris.
Daselbst ware auch Karl Eusebius die Mdglichkeit geboten gewesen, unter anderen Werken des

° Falke, a. a. O. I, S. 303 f.
10 Ercole Gaetano Fanti, *1687 11759)
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grofRen Niederlanders den Geméldezyklus, welchen Rubens im Auftrage der Maria von Medici fiir den
Luxembourgpalast gemalt und 1625 vollendet hatte, zu sehen. Vielleicht hat der kunstliebende Sohn
eines kunstsinnigen Vaters auch in den Niederlanden Bekanntschaft mit den Werken des Meisters
gemacht Als der First in seine Heimat zurlickgekehrt war, begann er an die Ausfiihrung seines
Lieblingsplanes, der Errichtung der groRartigen Pfarrkirche seiner Residenz, zu schreiten. Die Anregung
dazu kann er von seinem kunstverstandigen Oheim Maximilian, der anfanglich die Verwaltung seiner
Guter leitete, empfangen haben. Maximilian hatte ja selbst durch die Erbauung des Schlosses zu
Rabensburg, dessen Hauptsaal er mit Malereien aus seinem eigenen Kriegsleben schmucken lieR, und
die Errichtung der stattlichen Wranauer!! Pfarrkirche mit der fiirstlichen Gruft seinen Kunstsinn bettigt.
Liegt es nun nach dem Gesagten nicht nahe, anzunehmen, dass fiir die Herstellung der beiden Bilder fir
den Hochaltar der mit riesigen Mitteln erbauten Kirche, zu welcher schon 1631 der Grundstein gelegt
worden war, der grof3e Niederlander in Aussicht genommen wurde, der, nach der Malweise zu schlieRen,
das Bild um 1635 gemalt hat? Zudem weisen auch die Ubrigen Altarblatter des Gotteshauses in Stil und
Farbengebung auf die vldmische Schule in der zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts hin. Auf einem
derselben, das die Heilige Familie darstellt, ist noch die Signatur des Rubens-Schiilers Frans de Neve (1
1681) zu erkennen, der in mehreren Kirchen Osterreichs Altar-bilder gemalt hat. Ein gewichtiger Grund
fiir die Annahme, dass das Himmelfahrtsbild einst in Feldsberg war, scheint mir auch darin zu liegen,
dass die Bogenzwickel des halbrund abgeschlossenen Originals in der Galerie leer gelassen und mit
graubrauner Farbe Uberstrichen sind, wéhrend sie auf der Kopie von dem zarten, geschnitzten und
vergoldeten Rankenwerk des Rahmens ausgefullt werden, was sich leicht daraus erklaren liel3e, dass bei
der Ubertragung des Bildes nach Wien, die jedenfalls in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts erfolgte,
als Flrst Josef Wenzel eine Reihe von Bildern von seinen Besitzungen nach Wien bringen lieR, der
urspringliche Rahmen an Ort und

1 Vranov, Okres Brno-venkov [Bezirk Briinn-Land], CZ - 10 km nérdlich von Briinn, 7 km stidlich von Blansko - fd.
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Stelle belassen und das Original mit einem neuen Rahmen versehen wurde. Der Einwurf Bodes gegen
die Uberlieferung, dass, da das Bild ohnehin einen halbrunden Abschluss besitzt, dasselbe nicht noch
einen lunettenartigen Abschluss durch das Dreifaltigkeitsbild haben kann, ist nicht berechtigt; denn das
letzterwahnte Bild ist rechteckig und in ziemlicher Hohe ber dem eigentlichen Altarbild angebracht.
Eine genaue Untersuchung des Dreifaltigkeitsbildes und eine Vergleichung der Malie der Kopie mit
denen des Originals, das eine Hohe von 5.04 m und eine Breite von 3.52 m besitzt, ware geeignet, unsere
Ansicht zu erhérten; die S&ulenarchitektur des Altars ist namlich derartig gebildet, dass sich kein
groReres, schwerlich auch kein kleineres Bild in dieselbe hineingefligt hatte. Den angeregten
Untersuchungen stellen sich jedoch infolge der bedeutenden Hohe der Kirche mannigfache Hindernisse
entgegen. Wirden sie einmal ausgefiihrt werden und im Sinne unserer Ausfihrungen ausfallen, so ware
es wohl erwiesen, dass die Anschaffung der beiden Bilder auf Karl Eusebius zuriickgeht, womit
allerdings noch nicht der Beweis erbracht ware, dass dieselben auf Bestellung des Fursten gemalt worden
sind, da auch ein spaterer Ankauf vorliegen kdnnte. An die Mdglichkeit, dass an die Stelle eines anderen,
alteren Altarblattes, das, nach den Gibrigen Gemalden zu schlie3en, jedenfalls auch ein bedeutendes Werk
gewesen sein musste, die Fantische Kopie getreten waére, lasst sich wohl schwer denken. Nach Smith
waére das Bild fir die Karthduser-Kirche in Brissel gemalt worden; in derselben befand sich ndmlich
nach einer Beschreibung aus dem Jahre 1659 ein Bild der Himmelfahrt von Rubens.

Als eine Erwerbung des Firsten ist mdglicherweise auch die groRe, in helles Silberlicht getauchte
»Heilige Nacht* von Guido Reni (Nr. 40) anzusehen. Sie zierte einst die Kapelle des von Karl Eusebius
erbauten Feldsberger Schlosses und wurde unter dem Firsten Hans Adam durch eine Kopie von dem
firstlichen Galerieinspektor Menardi ersetzt!?,

12 Dr. Th. v. Frimmel, Beilage der ,,Blatter fiir Gemaldekunde®. 11, S. 22 und 28. (Diese Quelle wird fortan kurz unter
»Frimmel“ angefihrt.)
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Furst Johann Adam Andreas (geboren 1662, regiert 1684 bis 1712) bestimmte den von ihm erbauten
Palast in der Bankgasse zur Aufnahme von Kunstwerken und Gemalden, die indes nicht zu einer
eigentlichen Galerie vereinigt wurden, sondern in erster Linie zum Schmucke der Wohnrdume dienten.
Ein Verzeichnis der Bilder, die der Furst besal3, besteht nicht; doch l&sst sich wenigstens eine groere
Anzahl von Gemalden feststellen, die von demselben erworben wurden. In erster Linie gehdren hierher
Werke jener Meister, welche Hans Adam mit der Ausschmiickung des erwdhnten Palastes, des
Sommerpalastes in der Rossau und des Schlosses zu Feldsberg beschéftigte®. Es sind dies besonders
der Bologneser Historienmaler Marcantonio Franceschini, der Venezianer Antonio Bellucci, der
Jesuitenpater Andrea dal Pozzo, der Mailander Andrea Lanzani und Johann Franz Michael Rottmayr
von Rosenbrunn. Schon im Jahre 1691 sandte Franceschini'* an den Fiirsten zwei Bilder, namlich die
Halbfiguren der Stirke und Weisheit (vielleicht alt Nr. 583 und 586) *°, ihnen folgten noch zahlreiche
andere, die sdmtlich mit hohen Summen bezahlt wurden. Von den 42 Gemalden des Malers, welche die
alteren Kataloge anfiihren, befinden sich gegenwaértig aufler den Deckengemalden des ersten
Stockwerkes nur mehr vier Tafelgemalde mit Darstellungen aus dem Leben der Diana in der Galerie
selbst, und zwar an der Fensterwand des Rubens-Saales, flir welche sie wohl auch urspriinglich bestimmt
waren (alt Nr. 100 - 103). Das Stiegenhaus enthalt gleichfalls einige Werke von der Hand des Meisters:
»Apollo und Diana“ (alt Nr. 1), ,,Venus und Adonis* (alt Nr. 4), ,,Adonis auf der Jagd“ (alt Nr. 6), ,,Die
Geburt Apollos und Dianas* (alt Nr. 7) und ,,Eine Parze* (alt Nr. 44). Die Ubrigen Bilder, die seinerzeit
den Eintrittssaal fast ganz fillten, befinden sich seit 1899 nicht mehr in der Galerie und haben einer
herrlichen Sammlung von Werken

13 Falke, a. a. O. 11, S. 336 f. - Frimmel, S. 23 und 28.

Y6k Nagler, Neues allgemeines Kunstlerlexikon. Miinchen 1837, IV, S. 436 f.
15 Die Bezeichnung ,.alt* bezieht sich auf die Nummern des Falkeschen Kataloges aus dem Jahre 1873.
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der Plastik und des Kunstgewerbes Platz gemacht. Vermutlich hat auch der First von den anderen fiir
ihn beschaftigten Kunstlern Tafelgemaélde fir seine Sammlung erworben; alle friiher erwéhnten Maler
sind namlich durch Werke in der Galerie - allerdings sind die meisten derselben jetzt nicht aufgestellt -
vertreten, so Bellucci®® durch zwei Gegenstiicke, Kindergruppen mit den Emblemen des Krieges und
Friedens (alt Nr. 98 und 104), und das Bild ,,Venus und Amor“ (alt Nr. 319), Lanzani durch ein groRes
Gemilde, welches zwei heilige Einsiedler darstellt (alt Nr. 317), Pozzo’ durch die sechs lebensgroBen
Figuren von biblischen Personen und Heiligen, und zwar des Noah, des Hiob und der Heiligen
Hieronymus, Sebastian, Gregorius und Augustinus (alt Nr. 198, 200, 346, 348, 643 und 645) und
Rottmayr durch die mythologischen Gemaélde ,,.Diana und Endymion®, ,,Venus und Adonis“ und ,,Jupiter
und Antiope* (alt Nr. 95 - 97). Aber auch andere Kinstler traten mit dem Firsten in Verbindung. Carlo
Cignani malte fur denselben ein Bacchanal (alt Nr. 27). Im Jahre 1709 kam der Portrdtmaler Johann
Kupetzky auf die Einladung des Fiirsten nach Wien und erhielt von ihm den Auftrag, sein Bildnis, ein
Kniestiick in Lebensgrole, zu malen. Der Kiinstler entledigte sich seines Auftrages in aufRerordentlich
zufriedenstellender Weise, so dass auch Kaiser Josef I., dessen Gemahlin und andere hochstehende
Personlichkeiten Kupetzky mit Bestellungen beehrten?®,

1705 malte Georg Philipp Rugendas, der sich ebenfalls langere Zeit in Wien aufhielt, zwei groRere
Bilder fiir den Fursten (moglicherweise die ,,Kriegsszene®“, Nr. 502, und den ,,Soldatenzug* alt Nr.
913)%°, Offenbar sind auch die vier Stilleben von Dirk van Valkenburg (Nr. 763, 765, 782 und 784) von
dem
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Kiinstler wihrend seines Aufenthaltes in Wien von Hans Adam erworben worden®. Falke vermutet
auch, dass ein Teil der ansprechenden, dekorativ wirksamen Bilder Franz Werner Tamms (die Galerie
zahlt im ganzen 24 Gemalde von seiner Hand), der gleichfalls l&ngere Zeit in Wien lebte, in diese Reihe
gehdren. Soweit die Bilder datiert sind, fallt die Entstehung folgender Werke Tamms in die
Regierungszeit des Firsten: Nr. 767, ,, Totes Gefligel*, und Nr. 780, ,,Jagdbeute” (beide aus dem Jahre
1706), ferner die Frucht- und Blumenstiicke Nr. 1260, 1262, 153 und 157 (alte Nummern), die beiden
ersten 1707, die letzteren 1709 gemalt.

In jedem Kunstfreund, der die Galerie besucht, wird der Zyklus mit den Darstellungen des Opfertodes

des romischen Konsuls Decius Mus (Nr. 47 - 53 und 78), der vor uns in gewaltigen Zigen ein Stuck
Rdmerlebens entrollt, wie es &dhnlich nur Shakespeare in seinen Dramen gelungen ist, einen
unverwischbaren Eindruck hinterlassen. Die groRartigen Kompositionen wurden nach Skizzen des
Rubens von dessen Schiler A. van Dyck unter Beihilfe und Nachbesserung des Meisters als VVorlagen
fur Tapisserien im Jahre 1618 gemalt.
Erstin jlngster Zeit wurde urkundlich festgestellt, dass First Hans Adam zum mindesten sechs Gemaélde
des Zyklus angekauft hat. Dieselben sind identisch mit jenen Bildern, von denen eines 1661 im Besitz
des Antwerpener Kaufmannes Jan Bapt. van Eyck war, wahrend fiinf andere Gemaélde der Suite damals
von dem Genannten, einem J. C. de Witte und dem bekannten Maler Gonzales Coques um 400
flandrische Pfunde oder 2400 Gulden angekauft wurden. Sdmtliche Stlicke kamen im grofRen Saale des
Hauses des Junkers van Eyck auf der Lange Gasthuisstraat zur Aufstellung. Nach dem Tode des G.
Coques (1684) blieben sie alleiniges Eigentum des van Eyck, nachem de Witte schon 1664 aus der
Besitzgemeinschaft ausgetreten war. Als der Eigentlimer starb, kamen die Gemalde zur Versteigerung.
Nach Frimmels Ansicht wéren die im Nachlassinventar (9. Juli 1692) verzeichneten Bilder folgende

16 Nagler, 1835, I, S. 366. - Dr. Julius Meyer, Allgemeines Kiinstlerlexikon. Leipzig 1885, IlI, S. 433 f.

17 Berichte und Mitteilungen des Altertumsvereines zu Wien. Wien 1886, XXIII, S. 232.

18 Nagler, 1839, VII, S. 214 ff. - Alezander Nyari, Der Portratmaler Johann Kupetzky. Wien 1889, S. 43 f. und 53.

19 Dr. Th. v. Frimmel, Kleine Galeriestudien. Dritte Folge. Geschichte der Wiener Gemaldesammlungen. Leipzig 1898/99,
Bd. I,. 1. Kap., S. 28.

20 Nagler, 1849, XIX, S. 308 f.
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3. FRANCIABIGIO: Mannliches Bildnis.
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gewesen: ,,Die Kundmachung des Traumes", ,,.Die Opferschau*, ,,Die Heimsendung der Liktoren*,
»Schlacht und Tod“, ,,Das Leichenbegéngnis® und ,,Die Troph&e*. ,Die Todesweihe” und ,Die
triumphierende Roma“ fehlten21. Das Verdienst, Licht in die Geschichte der Erwerbung gebracht zu
haben, gebuhrt Dr. Viktor Fleischner, der als erster einen gelegentlich der Neuordnung des
Liechtensteinschen Hausarchivs entdeckten Brief des Wiener Hof- und Kammerjuweliers und
Kunsthandlers Markus Forchondt (t 1709) an den Fursten publizierte22. Forchondt tritt in den
firstlichen Rechnungen nicht nur mit Juwelenverk&ufen auf, sondern lieferte dem Firsten wiederholt
Gemaélde und auch Gobelins fiir das neuerbaute Majoratshaus. Ebenso stand ein Verwandter desselben,
Justus Forchondt in Antwerpen, als Gemalde- und Juwelenverkaufer in Beziehungen zum Firstenhause.
Zwei Tage vor der Inventaraufnahme im Hause van Eycks richtet Markus Forchondt aus Antwerpen
einen Brief an den Fursten, in welchem er demselben Mitteilung dariiber macht, ,,das eyne Verlassensiaft
vorhanden ist darinn viel rare Malerey von Antonius von Dyck die Historie von Desius soo in 5 oder 6
Stuck bestehet, solche baldt (in 3 oder 4 Wochen) vercauft wierdt werden*. Sollte der First geneigt sein,
die Bilder, die an den Meistbietenden verkauft wirden, zu erwerben, so wolle der Kunsthandler trachten,
dieselben um einen billigen Preis zu erstehen. Die Malereien seien in Gobelins vielfach nachgebildet
worden, u. a. besitze der Kaiser (Leopold 1.) ein Zimmer, das mit solchen geschmiickt sei und welches
die kaiserlichen ,, Tapitsierer dem Firsten zeigen kénnten. Die groRen Gemélde besélen lebensgroRe
Figuren, seien jedoch nicht mit den Borten der Gobelins versehen. Das Schreiben Forchondts wurde am
25. Juli 1692 prasentiert, eine Antwort darauf wurde bisher im Archiv nicht nachgewiesen, wohl aber
findet sich in der Hofzahlamts-Rechnung von Weih-

21 Neue Freie Presse. 16. Februar 1903. S. 1 ff. - W. Bode, Rembrandt und seine Zeitgenossen. Leipzig 1906, S. 272 f. -
Frimmel. S. 31 ff.
22 Neue Freie Presse. 7. Oktober 1907, S. 1 ff. - Kunstchronik. N. F. 1908, XIX, Sp. 145 ff.
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nachten 1695 bis St. Joannis Baptistae 1696 die Eintragung: ,,H. Marco Forchand flr 8 Stuckh Mahlerey
von Antonio von Daykh zahlt lauth Quittung vnd zuruckh gestelten Reuers bezahlet ... 11.000 fl.* Aus
dieser Notiz ist allerdings nicht zu ersehen, ob in den verkauften Gemélden die zwei fehlenden Bilder
der Reihe enthalten sind, die ja der VVerkaufer mdglicherweise selbst besessen oder anderwarts erworben
haben konnte, oder ob zwei andere Werke van Dycks mit den sechs Bildern der Decius-Reihe an den
Fursten verkauft wurden. Durch den bis nun unbekannten Brief Forchondts und die wohl mit Recht
darauf bezogene Zahlamtsnotiz ist nicht nur die Identitat des Decius-Zyklus mit den Bildern aus dem
Besitze des van Eyck erwiesen, sondern auch festgestellt, dass wenigstens sechs Bilder dieser Folge vom
Fursten Johann Adam Andreas erworben wurden. Damit erscheinen auch jene unsicheren literarischen
Angaben, auf welche man bis heute in dieser Hinsicht angewiesen war, richtiggestellt. Der Fantische
Katalog (1767) flhrt schon die ganze Reihe von acht Bildern als Bestandteil der Galerie an.

Im Laufe des 18. Jahrhunderts wurden auch die Hauptbilder des Zyklus durch Wiener Stecher in
grolRen Bléattern vervielfaltigt, die alle zu den besten Leistungen derselben gehdren. Andreas Schmutzer
(1 1739) und dessen Bruder Josef (1 1740) stachen ,,Die Kundmachung des Traumes®, ,,Die Opferschau*
und ,,Die Todesweihe“®; Gustav Adolf Muller filhrte die Stiche ,,Die Heimsendung der Liktoren®
(1759) und ,,Schlacht und Tod“ (1762) nach Zeichnungen des Galerieinspektors Domenico Mainardi
aus?; ,,Die Leichenfeier” und

2 Nagler, 1845, XV, S. 375 f. - M. Ch. Le Blanc, Manuel de I'amateur d'estampes. Paris 1857, Ill, Nr. 13-15. -
Wurzbach, Biographisches Lexikon. 1875, XXX, S. 344. - K. v. Litzow, Geschichte des deutschen Kupferstiches und
Holzschnittes. Berlin 1891, S. 262. - Miiller-Singer, Allgemeines Kiinstlerlexikon. Frankfurt a. M. 1901, 1V, S. 214. -
Das Todesjahr des Andreas Schmutzer wird auch mit 1740 und 1741 angegeben.

2 Nagler, 1840, 1X, S. 561 f. - Le Blanc, IlI, Nr. 6 und 7. - Wurzbach, 1868, XIX, S. 354 f. - Liitzow, S. 262. -
Muiller-Singer, 1898, 111, S. 263.
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,»Die triumphierende Roma* wurden von Adam von Bartsch (1757 - 1821) in den Jahren 1794 und 1798
gestochen?. Diese beiden Blitter, die zu den gliicklichsten unter den ausgefiihrten Linienstichen dieses
Meisters gehdren, sind mit der Widmung an den Fursten Alois I. und der Adresse von Artaria und Co.
versehen und tragen gleich allen brigen Stichen der Folge das Liechtensteinsche Wappen. Das
erstgenannte Blatt von Bartsch ragt auch durch seine GroRe hervor (570 mm hoch und 888 mm breit).
Nur selten sind die Kupferstichsammlungen im Besitze sdmtlicher Blatter der Serie; die ganze Folge
nebst interessanten Probedrucken und Drucken vor aller Schrift befindet sich auch u. a. in der Albertina
in Wien.

Furst Hans Adam hatte in seinem Testamente die wertvollsten jener Schatze der Kunst, die sich im
Majoratshause, im Rossauer Palaste und auf den Gbrigen Schldssern befanden, seinem Neffen Emanuel
vererbt. Diese Verfiigung wurde von dem Nachfolger des Firsten in der Regierung des Hauses, Anton
Florian (geboren 1656, regiert 1712 - 1721), angefochten, allerdings ohne Erfolg. Erst dessen Sohne,
dem Firsten Josef Johann Adam (geboren 1690, regiert 1721 - 1732), gelang es, im Jahre 1722 durch
einen Vergleich Bibliothek und Kunstsammlungen als Fideikommiss wieder der Primogenitur
einzuverleiben®. Als eine Erwerbung Anton Florians dirfen wir wohl das von Johann Georg von
Hamilton 1702 gemalte Bild ,,Die kaiserliche Reitschule* (alt Nr. 759), eines seiner bekanntesten Bilder,
ansehen; in der Mitte bemerkt man Karl V1., auf einem Schimmel reitend, im Vordergrunde aber steht
der Furst selbst an der Seite eines anderen Kavaliers. Das Bild muss kurz vor der Abreise Karls nach
Spanien gemalt worden sein, wohin ihm Anton Florian als leitender Minister folgte (1702).

AuRerordentlich groRe Verdienste hat sich First Josef Wenzel (geboren 1696, regiert 1748 - 1772)
um die Galerie

% Nagler, 1835, 1, S. 304. - Le Blanc, 1854, I, Nr. 308 und 309. - Wurzbach, 1856, I, S. 173. - Liitzow, S. 296.
% Falke,a.a. 0. 11,S.354 f, 111, S. 71 1.
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erworben?’. Viele Gemalde, denen die Galerie in erster Linie ihren Weltruhm verdankt, mégen durch
ihn erworben worden sein, so die meisten Gemalde von Rubens und van Dyck, das herrliche
Selbstportrat von Rembrandt mit Federbarett und goldgesticktem, violettgrauem Sammetmantel aus dem
Jahre 1635 (Nr. 84), das kleine Frauenbildnis von Lionardo da Vinci (Nr. 32) und die meisten Bilder der
niederlandischen Kleinmeister (nach Bode). Der First vereinigte ferner viele, auf verschiedenen
Schldssern zerstreute Bilder mit der Wiener Sammlung und sorgte fir die Abfassung eines fir jene Zeit
ausgezeichneten Kataloges derselben.

Schon zu jener Zeit, als Josef Wenzel noch nicht Chef des Hauses war und uber keine bedeutenden
eigenen Mittel verfugte, beniitzte er jede Gelegenheit, hervorragende Kunstwerke zu erwerben. So malte
Philipp Ferdinand von Hamilton in seinem Auftrage mehrere Bilder, welche noch heute der Galerie
angehdren. Es sind dies wahrscheinlich die Tierstlicke, welche einen weien Hund, einen VVorstehhund
(1726), einen Hasen (1732) und lebendes Gefliigel (1733) darstellen (alt Nr. 1157, 1172, 1273 und 1272).
Auch Franz Werner Tamm war fiir diesen Firsten tatig. Auf seiner Ruckreise von der Rheinarmee (1735)
trat derselbe in Kassel mit dem Landgrafen Wilhelm von Hessen in Verbindung, der in der Folge auch
bemuht war, den Wiinschen des Firsten nach Gemalden und anderen Kunstwerken (so ist z. B. von
Huysum die Rede) nachzukommen. Die beste Gelegenheit, fur die Vermehrung seiner Sammlung tatig
zu sein, bot sich Josef Wenzel zu der Zeit, als er kaiserlicher Botschafter in Paris war (1738 - 1741). Der
81 jahrige Hyacinthe Rigaud malte ihn daselbst in zwei Bildnissen (1740) im Ornate des Ordens vom
goldenen Vliese, welche die vornehme, glanzende Erscheinung desselben mit dem ganzen Pompe seiner
Zeit wiedergeben. Das kleinere der Bilder, welches den Firsten in ganzer Figur darstellt, gehort zum
Bestande der Galerie (Nr. 670), das andere, ein Kniestlick, wird im Majoratshause aufbewahrt.

2" Falke, a. a. O. 111, S. 111, 123 f., 168 und 224 f. - Frimmel, S. 23 f., 25 f. und 28. - Die graphischen Kiinste. 1888, S. Il.
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Vom Jahre 1907 an war dasselbe fur langere Zeit auch in der Galerie ausgestellt. Das prunkvolle Bildnis,
ein charakteristisches Werk jener Epoche, von blendender Farbenpracht und sorgféltigster Ausfiihrung,
zeigt den Firsten in blanker Ristung, umwallt von préachtigem Hermelinmantel, geschmickt mit dem
Orden des goldenen Vlieses, den Feldherrnstab in der Rechten haltend. Ein reicher Barockrahmen
umschlieBt das Portrit in wirkungsvoller Weise?®. Falke gibt auch an, dass der First die vier reizenden
Genrebildchen von Jean Battiste Chardin beim Maler selbst angekauft habe. Es sind dies ,,Das
Frahstuck® (Nr. 379), ,,Der Ausgang zur Schule* (Nr. 371, 1735 gemalt), ,,Eine Kdchin®“ (Nr. 369, 1738)
und ,,Die Heimkehr vom Markte* (Nr. 376, 1738). Der malerische Reiz, der in der Zartheit der
Farbengebung und in der Feinheit der Lichtwirkung liegt, rechtfertigt es, wenn man diese Werke zu dem
besten zahlt, was die franzosische Kunst jener Zeit geschaffen hat. Auch die Erwerbung der sieben
grofRen Emailtafeln (42 cm hoch, 52.5 cm breit) von Pierre Courtois mit Szenen aus dem trojanischen
Kriege féllt in die Zeit des Aufenthaltes Josef Wenzels in Frankreich?. Aus dem Nachlasse des Prinzen
Eugen erwarb derselbe eine der schonsten antiken Bronzen, den betenden Knaben, eine griechische
Siegerstatue aus der Schule Lysipps vom Ausgange des vierten Jahrhunderts. Da der First aber zu jener
Zeit nur Uber verhaltnismaRig geringe Mittel verfligte und noch dazu damals fiir seine artilleristischen
Studien grolRerer Summen bedurfte, sah er sich veranlasst, die Figur, die fur 500 Dukaten und einige
kostbare antike Gegensténde in seinen Besitz ibergegangen war, im Jahre 1747 um 5000 preuRische
Taler an Friedrich den Grof3en zu verkaufen. Schon friher hatte Josef Wenzel dieselbe von Camerata in
Kupfer stechen lassen; ehe sie von Wien wegkam, wurde von dem Werke noch ein Gipsabguss gemacht,
welcher sich heute im Rubens-Saal der Galerie befindet. Die schlanke Bronzestatue von edelster
Formenbildung aber bildet
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gegenwartig das beriihmteste Stiick unter den Einzelwerken der Berliner Antikensammlung®°.

Ein Jahr nach dem Verkaufe des kostbaren Werkes gelangte der Furst als Nachfolger Johann Nep.
Karls (geboren 1724, regiert 1732 - 1748) in den Besitz der Glter seines Hauses, dessen reiche Mittel
ihm nun auch fur seine kunstfreundlichen Bestrebungen zu Gebote standen. Erst von dieser Zeit an
kénnen die grofRen Erwerbungen fiir seine Galerie begonnen haben, von denen eingangs die Rede war.
Leider fehlen auch hier tber die Art der Ankaufe urkundliche Quellen und die literarischen sind nur in
den seltensten Fallen sicher. Perger berichtet, dass der Fiirst wihrend seines Aufenthaltes in Italien im
Jahre 1767 die entzlickende ,,Lautenspielerin“ von Michelangelo da Caravaggio (Nr. 31), durch die feine
Farbenharmonie und charakteristische Wiedergabe des grellen Lichtes eines der eigenartigsten Werke
des groRen Naturalisten, um einen bedeutenden Preis erworben hatte.

Die in der Galerie dem Adriaen Hanneman zugeschriebenen, von Bode als Jugendwerke des Rubens
erkannten Orgelfligel mit Gruppen musizierender Engel (Nr. 136 und 139) wurden im Jahre 1770 von
dem Firsten erworben. (Bode.) Daran schlielt sich eine groRe Zahl von Werken zeitgendssischer
Kinstler an, so die Nachahmungen von Basreliefs von Marten Joseph Geeraerts, Kinder und Amoretten
darstellend, wie Nr. 530 (1752), Nr. 566 und 590, die Stilleben von W. Fr. v. Roye (in der Galerie unter
Nr. 759 und 761 nach der

2 Th. v. Frimmel, Blatter fir Gemaldekunde. Wien 1908, IV, S. 112.

2 Falke, a. a. O. 1ll, S. 168.

30 Konigliche Museen zu Berlin, Beschreibung der antiken Skulpturen. Berlin 1891, S. 2 ff. (Conze und Kekulé.)
Daselbst auch die auRerordentlich reiche Literatur tber die Statue. -
Vergleiche ferner: A. llg, Prinz Eugen von Savoyen als Kunstfreund. Wien 1889, S. 38 f. -
Falke, a. a. O. lll, S. 157 f. - Kunstchronik. N. F. 1897, VIII, Sp. 268, 1904, XV, Sp. 153. -
Zeitschrift fur bildende Kunst. N. F. 1905, XVI, S. 28. -
Karl Woermann, Geschichte der Kunst. Leipzig 1900, 1, S. 365. -
Westermanns Monatshefte. Braunschweig 1907, LI, S. 247 f.

3L A. R. v. Perger, Die Kunstschatze Wiens. 1, S. 20. - In trefflicher Weise berichtet Wolfgang Kallab in einem
ausflhrlichen Aufsatz Uiber Caravaggio tber dieses Bild. (Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen. 1907,
XXVI, S. 280 f)
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4. PARIS BORDONE: Ménnliches Bildnis.
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allerdings nicht ganz deutlichen Signatur als Werke des J. Roy angefiihrt®2, das um einen hohen Preis
erworbene Selbstportrat Christian Seybolds (Nr. 130) aus dem Jahre 1761, vielleicht auch das Bildnis
seiner Tochter (Nr. 132) und vor allem die beiden préchtigen, durch den gegenwaértigen Fursten der
Galerie einverleibten Ansichten des Liechtensteinschen Palastes in der Rossau von Bernardo Belotto
(Canaletto), der in den Jahren 1758 - 1760 in Wien tatig war3. Sie vereinigen alle Vorziige des groRen
Meisters in sich, die vollendete Beherrschung der Perspektive, die unubertreffliche Wiedergabe der
Wirkung des hellen Sonnenlichtes und der feinen Lufttone, die wunderbare Klarheit der Farbe und die
virtuose Behandlung der Staffage. Die wenigen Figuren, die mit sicherer Hand hingesetzt sind, fligen
sich vortrefflich in die Darstellung ein und steigern besonders in koloristischer Hinsicht die Gesamt-
Wirkung der Bilder. Das eine der beiden Gemélde gibt eine Seitenansicht des Palastes, aufgenommen
von der Terrasse der Nebengebdude; der Blick féllt ferner auf das Belvedere im Hintergrunde des
Gartens und die Liechtenthaler Pfarrkirche, den Abschluss des Ganzen bilden die Hohen des Kahlen-
und Leopoldsberges. Leichte Abendwolken rdten den Horizont, wahrend die kréftigen Massen des
Gebdudes tiefe Schatten auf ihre ndchste Umgebung werfen. Im zweiten Bild hat der Maler die
Gartenseite des Palastes, vom Belvedere aus gesehen, dargestellt Links und rechts schlieRen sich an das
Gebdude die hohen Hauser der Stadt, aus welchen zahlreiche Kirchtiirme hervorragen, an. Besonders
die schonen Anlagen des Gartens sind in diesem Bilde vortrefflich zur Geltung gebracht. Mehrere
Kiinstler wurden vom Fiirsten beauftragt, sein Portrat zu malen, so W. Roye, V. Fanti®** (in Kupfer
gestochen von J. M. Schmutzer)*®, Euseb. Joh. Alphen (das 1769 gemalte Pastellbildnis findet sich 1783
in Mechels Katalog der kaiserlichen Galerie im Belvedere verzeichnet), Sanchec d’Avila (1762),
Rosalba Carriera, Josef

32 Frimmel, Blatter fur Gemaldekunde. 1906, 11, S. 198.

33 Frimmel, Kleine Galeriestudien. N. F. Leipzig 1896, Ill, S. 31.
34 Vincenzio Fanti, Sohn von Ercole Gaetano Fanti, *1719 11776)
% Nagler, 1845, XV, S. 376 ff.
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Hickel und Jean Etienne Liotard®. Das Pastellgemalde des letzteren wurde von Domenico Cerasoli in
Mosaik ausgefiihrt (alt Nr. 613)%".

Wir wenden uns nun den Ménnern zu, welche den Fiirsten als Galerieinspektoren, beziehungsweise
-direktoren in der Verwaltung der Gemaldesammlung unterstiitzten. Als Nachfolger des Inspektors
Menardi trat der Architekturmaler Ercole Gaetano Fanti nach dem Tode des Prinzen Eugen (T 1736),
der ihn nach Wien berufen hatte, in die Dienste des fiirstlichen Hauses*®. Nach dessen Ableben (1759)
erhielt sein Sohn Vincenzio diese Stelle, welche er bis zu seinem Tode versah. 1767 erschien der von
demselben verfasste, erste gedruckte Katalog der Galerie in italienischer Sprache®. Der Titel lautet:
Descrizzione completa di tutto cio che ritrovasi nella Galleria di Pittura e scultura di sua altezza Giuseppe
Wenceslao del S. R. 1. Principe regnante della casa di Lichtenstein ... data in luce da Vincenzio Fanti
Pittore Viennese ... In Vienna nella Stamperia aulica die Giovanni Tommaso de Trattnern MDCCLXVII.
Nach einer Einleitung folgt der Katalog der Gemalde (540 Nummern) mit Anfihrung der
Kinstlernamen, einer knappen Beschreibung der Bilder und Angabe der Mal3e. Zugleich werden die in
den einzelnen R&umen aufgestellten Skulpturen und kunstgewerblichen Objekte (147 Nummern)
katalogisiert. Im zweiten Teile werden Mitteilungen tber den Lebenslauf der in der Galerie vertretenen
Meister gemacht und die seinerzeitigen Quellen dafiir angegeben. Namentlich die Bemerkungen Uber
zeitgenossische Kinstler sind vielfach von Bedeutung fir die Kunstgeschichte. Die Anordnung der
einzelnen Teile des Werkes ist Ubersichtlich, die Ausstattung des Quartbandes eine gediegene, Titel-
und Schlussvignetten, allegorische Figuren und Embleme, sind vorzigliche Stiche J.

% Frimmel, S. 78 ff.

37 Nagler, 1835, Il, S. 471.

38 Allgemeine Kunstchronik. Wien 1879, 11, S. 63 und 78 f. - Nagler, 1837, IV, S. 242. - Frimmel, S. 28.
39 Nagler, 1837, 1V, S. 242, - Zeitschrift fur bildende Kunst. 1867, 11, S. 48. - Frimmel, S. 25 f. und 78 ff.
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Schmutzers nach Zeichnungen V. Fantis, Trotzdem verl&ssliche Angaben Uber die Herkunft der
einzelnen Bilder fehlen, ist der Katalog eine unentbehrliche, leider noch nicht ganz ausgeschopfte Quelle
fiir die Geschichte der Galerie. Eine von Fanti beabsichtigte Publikation der Galerie in Stichen kam nicht
zustande.

Neben den beiden Fanti werden zur Zeit des Fiirsten Josef Wenzel der Tiermaler Josef Reinisch*
und der firstliche Hofmaler Lukas Bauer®! als Galeriedirektoren genannt.

Auf den Stichen G. A. Miullers nach den Gemalden des Decius-Zyklus (1759 und 1762) wird
Domenico Mainardi als Galerieinspektor angefuihrt. Derselbe war firstlicher Hofmaler und in den Jahren
1732 - 1733 mit der Ausmalung der grofRen Séle in den Liechtensteinschen Schléssern Aussee und
Neuschloss bei Littau in Mahren beschaftigt*2. Ob derselbe identisch mit dem bereits genannten Menardi
ist, wage ich vorlaufig nicht zu entscheiden. Es féllt eben schwer, auf Grund literarischer Angaben die
Reihenfolge der Galerievorstande jener Zeit genau festzustellen.

Nagler fiihrt an, dass Johann Dallinger von Dalling der Altere auf Empfehlung Fantis zu dessen
Nachfolger als Inspektor der Galerie bestellt wurde®. Im Auftrage des Fiirsten Franz Josef 1. (geboren
1726, regiert 1772 - 1781) verfasste dieser einen neuen Katalog der Galerie, der von Abbate Lucchini
ins Franzosische Ubersetzt wurde und im Jahre 1780 erschien®.

40 Mitteilungen des Mahrischen Gewerbemuseums. Briinn 1906, XXI1V, S. 167.

41 Wurzbach, 1856, I, S. 185 f. - J. Meyer, Allgemeines Kiinstlerlexikon. 1885, 11, S. 141. -

Verein fur Landeskunde von Niederdsterreich, Topographie von Niederdsterreich. Wien 1893, 111, S. 71.

42 August Prokop, Die Markgrafschaft Mahren in kunstgeschichtlicher Beziehung. Wien 1904, 1V, S. 1295 und 1310.

43 Nagler, 1836, 111, S. 250. - Wurzbach, 1858, IlI, S. 132 f. - Die Ernennung erfolgte nach Nagler 1761. Es scheint aber
ein Druckfehler vorzuliegen; da nach unserer Quelle Dallinger das Amt eines Galerieinspektors durch 35 Jahre
hindurch versah und 1806 starb, so musste die Anstellung 1771 erfolgt sein. Fanti starb erst 1776.

44 Zeitschrift fur bildende Kunst. 1867, 11, S. 49. - Frimmel, S. 26.
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Er flhrt den Titel: Description des tableaux et des pieces de sculpture que renferme la gallerie de son
altesse Francois Joseph chef et prince regnant de la maison de Liechtenstein etc. etc. Vienne, chez Jean
Thom. nob. de Trattnern, imprimeur et libraire de la cour. Der Oktavband ist mit drei von J. E. Mansfeld
gestochenen Vignetten versehen, zwei derselben stellen Allegorien der bildenden Kunste, die dritte das
Liechtensteinsche Majoratshaus dar. Auf die Einleitung folgt das Verzeichnis der im Eingangssaal und
den einzelnen Zimmern untergebrachten Decken- und Tafelgemélde (713 Nummern). Der Katalog
enthalt kurze Bilderbeschreibungen, bei den hervorragenden Werken auch eine Wirdigung der
kinstlerischen Qualitaten derselben, ferner Angaben ber die MalRe und den Stoff, auf welchem die
Bilder gemalt sind. An den Katalog der Gemaélde schlie3t sich ein Verzeichnis der auf die einzelnen
Raume verteilten Werke der Plastik und des Kunstgewerbes an (138 Nummern). Ein Register, welches
die Namen der in der Galerie vertretenen Kunstler mit den beigefligten Nummern ihrer Werke enthélt,
bildet den Abschluss des Biichleins. Auch eine deutsche Ausgabe des Kataloges soll erschienen sein;
leider ist uns dieselbe bis jetzt nicht bekannt geworden. In den 13 Jahren, die seit der Ausgabe des
Fantischen Kataloges verflossen waren, hatte sich die Zahl der Bilder um 173 vermehrt. First Franz
Josef lieR zahlreiche Werke, die sich friher im Rossauer Palaste und im Schlosse zu Feldsberg befunden
hatten, so Bilder von Franceschini, Snyders, Tamm und Ruthart nach Wien ins Majoratshaus bringen,
machte aber auch selbst Anké&ufe wie z. B. ,,Venus mit dem schlafenden Amor* von Correggio (Nr. 33),
nach Waagen ein treffliches Bild von Giulio Cesare Procaccini, ,,Petrus und Johannes heilen Kranke*
(Nr. 183), dem Nicolas Poussin zugeschrieben, den prachtvollen ,,BlumenstrauB in einer Vase* von Jan
van Huysum (Nr. 543), usw.*®. Der Schwede Alexander Roslin malte 1778 das Portrat des Firsten (alt
Nr. 707).

45 Erimmel, S. 25 und 28 f. - Nach dem von Frimmel im Auszuge mitgeteilten Aufsatze im ,,Neuen Archiv fiir Geschichte,
Staatenkunde, Literatur und Kunst“ (1829) haben wir versucht, einige Neuerwerbungen des Firsten und seines
Nachfolgers mit den gegenwaértig der Galerie angehdrenden Bildern zu identifizieren. Diese Bestimmungen kénnen aber
nur unter der Voraussetzung richtig sein, wenn in jenen Fallen, wo der Aufsatz nur die Kinstlernamen nennt, auch
wirklich nur ein Bild des betreffenden Kinstlers in Liechtensteinschem Besitze ist, wie es der Katalog von 1873 anfiihrt,
und an diesen Bildern spater keine Umtaufen vorgenommen wurden.
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Nahezu 300 Gemaélde wurden von dem Sohne des genannten Frsten, Alois I. Josef (geboren 1759,
regiert 1781 - 1805), erworben“®.

Wir fuhren an: Eine Kopie des ,Heiligen Sebastian“ (Nr. 190) nach Tizians Bilde in der
»Auferstehung Christi“ in San Nazaro e Celso in Brescia, ,,Alexander und die Familie des Darius“ von
Paolo Veronese (ausgefiihrte Skizze zu dem groRen Gemalde, alt Nr. 317), ,,Loth mit seinen Téchtern®
von Guercino (alt Nr. 421), ,,Die Taufe Konstantins des GroRen* von Pietro da Cortona (alt Nr. 424),
eine Madonna von Carlo Dolci (vielleicht alt Nr. 41), die in blihender Farbenfrische prangende ,,Flucht
nach Agypten“ von Nicolas Poussin (Nr. 186), das einzige echte Werk des Malers in der Galerie, ,,Das
Leichenbegéngnis Amors® von Eustache le Sueur (alt Nr. 402, friher Nicolas Poussin genannt),
»Johannes der Taufer” von Claude Melan (alt Nr. 366), ,,Der kreuztragende Christus* von Michiel van
Cocxie (Nr. 140), ,,Christus und Magdalena im Garten” von Rubens und Jan Brueghel (vermutlich alt
Nr. 704), eine Bacchantin von Rubens (wahrscheinlich alt Nr. 231) und ,,Der auferstandene Christus mit
Magdalena und zwei Engeln am Grabe® von Frans Luycx (Nr. 79), ein besonders interessantes Werk
dieses Kiinstlers. Wiewohl er in demselben in den Typen von Christus und Magdalena den Einfluss von
Rubens und im grellen Aneinandersetzen von Licht und Schatten das Studium der Werke des
Michelangelo da Caravaggio nicht verleugnet, so tiben doch die originelle Komposition des Bildes, die
treu nach der Natur gemalten Kopfe der beiden Engel, die zarte Behandlung der Formen und Ziige der
Magdalena, wie die sorgféltige Wiedergabe der Stoffe eine grolRe Anziehungs-
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kraft auf den Beschauer aus*’. Erwahnung verdienen ferner ,Die heiligen drei Konige* von Gerard
Seghers (Nr. 81), ,,Petri Verleugnung* von Theodor Rombouts (Nr. 628), ein Bild, das sich am Anfange
des 18. Jahrhunderts in der Sammlung Wrschowetz*® zu Prag befand, deren ,,Lista“ den Wert des Bildes
mit 800 Talern beziffert*®, der groBe ,Reiterkampf* von Philips Wouwerman (Nr. 534) und die
,Landschaft mit dem Urteil des Paris“ von Claes Pietersz Berchem (Nr. 431). Kurz vor 1786 wurde
wahrscheinlich ein Blumenstiick von Johann Drechsler beim Kiinstler selbst angekauft (jedenfalls alt
Nr. 1332).

Wéhrend der Regierungszeit des Fursten Alois entstanden auch einige Portrate von Mitgliedern des

flrstlichen Hauses, die friher ebenfalls in der Galerie aufgestellt waren, so die zarten Bildnisse der
Furstin Karoline von Liechtenstein, der Gemahlin des Fursten, als Aurora (alt Nr. 467), und der Furstin
Marie Eszterhazy-Liechtenstein als Ariadne auf Naxos (alt Nr. 473), beide von M. L. Elisabeth Vigée-
Lebrun im Jahre 1793 in Wien gemalt. Sie befinden sich derzeit im firstlichen Majoratshause. Die
Furstin Marie, die Schwester des Firsten, erscheint auch auf einem Brustbilde dargestellt, das Angelika
Kauffmann 1795 in Rom geschaffen hat (alt Nr. 705).
Furst Alois erleichterte auch dem Publikum den Einlass in die Galerie und erteilte jungen Kinstlern die
Erlaubnis, die Werke derselben zu kopieren. In freigebigster Weise unterstiitzte er den genialen
Schabkinstler Johann Peter Pichler, welcher eine Anzahl hervorragender Gemalde der Sammlung in
vorziiglicher Weise reproduzierte, wie Rembrandts Selbstportrat aus dem Jahre 1635, die S6hne des
Rubens und die ,,Grablegung Christi“ nach Michelangelo da Caravaggio von Rubens, ,,Die Anbetung
der Hirten“ von Guido Reni, das

46 Frimmel, S. 25 und 29.

47 In eingehender Weise beschiftigt sich Ernst Ebenstein mit dem Bilde im ,,Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen®.
1907, XXVI, S. 203 ff. Tafel XI.

“8 Felix Sekerka von Sedgic, Graf von Wrschowetz [Werssowitz].

49 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission zur Erforschung und Erhaltung der Kunst- und historischen Denkmale. N. F.
Wien 1892, XVIII, S. 25. - Frimmel, Kleine Galeriestudien. Bamberg 1892, I, S. 306.
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5. G. G. SAVOLDO: Grablegung Christi.
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Bacchanal von Carlo Cignani, ,,Diana und Aktdon* und ,,Die Geburt des Adonis“ von Franceschini
usw.>® Im Jahre 1805, dem Todesjahre des Fiirsten, verfasste Johann Dallinger der Altere ein Inventar
der Galerie, welches den Titel fiihrt: Catalogus oder VerzeichniR gegenwaérthigen Standes der
hochfurstl. Bilder Gallerie im fiirstl. Hanss Adamischen Hausse, von anno 1805 am Ende der Tage Weyl.
Sr. Durchl. Firsten Alloys von Liechtenstein - und unter dem Gallerieinspekteur Johann Dallinger. -
Dieses handschriftliche Verzeichnis, das auch viele nachtrégliche Eintragungen enthélt, hat besonders
dadurch einen groBen Wert, dass bei manchen Bildern deren Herkunft genannt wird>?.

Fiirst Johann 1. Josef (geboren 1760, regiert 1805 - 1836) verfiigte im Jahre 1806 die Ubertragung der
Galerie aus dem Majoratshause, das damals vermietet wurde, in den Gartenpalast und das Belvedere in
der Rossau, wodurch fir die Unterbringung der Bilder mehr Raum gewonnen wurde. Dorthin wurden
auch zahlreiche Gemaélde aus dem Palaste in der Herrengasse, aus Feldsberg, Loosdorf und dem Depot
des Sommerpalastes gebracht Fur die Vermehrung der Galerie scheute der Frst keine Opfer (von 1805
- 1829 sollen fiir den Ankauf von Bildern 300.000 Gulden ausgegeben worden sein). Dadurch wuchs die
Sammlung um mehr als ein Drittel an und zahlte im Jahre 1833 1648 Nummern®2. Der Vorwurf, dass
der Furst bei den Neuanschaffungen nicht immer in glicklicher Weise verfuhr, ist nicht ganz berechtigt.
Dass bei der grofl3en Zahl derselben - man spricht von 800 - nicht lauter Werke ersten Ranges erworben
wurden, hangt wohl in erster Linie mit dem damaligen Stande der Kunstkritik zusammen, auch hat sich
der Geschmack seit jener Zeit sehr gedndert. Werke, die am Anfange des 19. Jahrhunderts als
Schopfungen groler Kiinstler galten und um verhaltnisméaiig hohe Summen angekauft wurden, wiirden
auf dem heutigen Kunstmarkte um einige hundert Kronen zu haben sein; Gemélde anderer Meister

0 Nagler, 1841, XI, S. 276 ff. - Wurzbach, 1870, XXIlI, S. 237 ff.
51 Frimmel, S. 27.
52 Falke, a. a. O. I, S. 332. - Frimmel, S. 27 ff.
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dagegen, deren Erwerbung damals mit geringen Kosten verbunden war, wir erinnern nur an das
Heythuysen-Bildnis von F. Hals, wirden gegenwértig mit Unsummen bezahlt werden. Der Umstand,
dass der First am Rahmen der durch ihn der Galerie einverleibten Bilder sein Monogramm (JL)
anbringen lieR3, erleichtert die Bestimmung der von ihm erworbenen Werke. Das Monogramm wurde
entweder eingeritzt oder mit schwarzer Farbe auf die untere Rahmenleiste geschrieben; in letzterem Falle
ist es oft nicht mehr deutlich zu erkennen, hie und da wird es auch durch die Nummerntafelchen
verdeckt, manche Bilder hdngen auch so hoch, dass die Lesung unmdglich gemacht wird. Die meisten
der erwdhnten Bilder erhielten damals auch einen neuen, zierlichen Empire-Rahmen, der dieselben in
vielen Féllen als Erwerbungen des Fiirsten kennzeichnet. Der Aufsatz im ,,Neuen Archiv fur Geschichte,
Staatenkunde, Literatur und Kunst“ (1829), der fur die Erwerbung durch Franz Josef und Alois I. Josef
manche Anhaltspunkte bietet, fuhrt mit Ausnahme des Bildes von Hals nur die Namen von Meistern an,
von denen Werke durch Johann I. in die Galerie gelangten. Im Folgenden soll daher kurz aufgrund der
Rahmeninschriften eine Reihe von Gemalden erwahnt werden, die unsere Behauptung, dass viele
Erwerbungen dieses Fursten zu den besten Werken der Galerie z&hlen, gewiss rechtfertigen wird. Wir
nennen: Das interessante Doppelbildnis eines Vaters und seines Sohnes von Domenico Robusti, genannt
Tintoretto, (Nr. 230), rechts unten bezeichnet: AO. £TS. XXXIII. D. TTTC, das fein gezeichnete
méannliche Bildnis von Jan Joos van Cleve, dem Meister des Marientodes, in der Galerie
vermutungsweise dem Holbein zugeschrieben (Nr. 717), ,,Maria mit dem Kinde* von Hans Memling
(Nr. 733), eines der besten Bilder aus der mittleren Zeit des Kinstlers, aulRerordentlich kraftig in der
Farbengebung, von zarter Keuschheit in der Figur der Madonna und groRem Liebreiz in der Gestalt des
Kindes®, das in seiner kiihlen Farben-

%3 Zeitschrift fur bildende Kunst. N. F. 1903, XIV, S. 136. - Repertorium fiir Kunstwissenschaft. 1903, XXVI, S. 82.
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harmonie ungemein feine weibliche Bildnis vom Meister der weiblichen Halbfiguren (Nr. 713), den
Wickhoff mit Jean Clouet identifiziert hat®,,,Der alte Pferdemarkt in Briissel* von Adam Frans van der
Meulen (Nr. 348), mit reicher Staffage, sorgféltig in der Detailbehandlung und lebhaft in der
Farbenwirkung, das ,,Schéferstiick* von David Teniers (Nr. 259), eine treue Kopie nach Jacopo Bassano,
das treffliche, farbenprachtige Stilleben von Frans Snyders (Nr. 836), ,, Totes Gefllgel“, ein in warmer,
satter Farbenharmonie prangendes Stilleben von erstaunlicher Leistungsfahigkeit von Jan Fyt (Nr. 779),
»Lebendes Gefligel* (Nr. 823) und dramatisch bewegte Jagdszenen von demselben Meister (Nr. 755,
757 und 815).

Die wertvoliste Erwerbung des Firsten ist wohl das Bildnis des Willem van Heythuysen von Frans
Hals (Nr. 75), eines der besten Portrate, die jemals gemalt wurden, durchdrungen von dem stolzen
Selbstbewusstsein des hollandischen Burgertums jener Zeit, malerisch von hdéchster Vollendung. Das
Bild wurde im Jahre 1800 aus dem Besitz der Witwe Oosten de Bruyn zu Haarlem um 51 hollandische
Gulden (1) versteigert®; es fithrte damals schon die jetzige Benennung, wurde jedoch lange Zeit
hindurch in der Galerie, in welche es 1829 oder kurz vorher gelangte, als Werk des Bartholomé&us van
der Helst angesehen, bis es Waagen als eines der schonsten Werke des Hals bezeichnete. Litzow
zweifelt Gbrigens, dass der Dargestellte W. v. Heythuysen sei, mit dessen authentischen Bildnissen das
Portrat nicht tibereinstimme®. Vom Einflusse Rembrandts zeugen der gemitvolle ,,Abschied* von
Ferdinand Bol (Nr. 592) und die einen eigenartigen Reiz ausstromende ,,Konigliche Mahlzeit* von
Gerbrand van den Eeckhout (Nr. 645). Auch die Maler des hollandischen Sittenbildes sind durch einige
gute Werke vertreten, so Joost Cornelisz Droochsloot durch die ,,Bauernbelustigung in einer Dorfstra3e*
(Nr. 587), eines der wenigen bekannten Gemélde des Malers, Jan M. Molenaer durch eine tieftonige
»Bauernstube* (Nr. 342) und eine treff-

54 Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen. 1901, XXIl/I, S. 221 ff.
5 Frimmel, S. 30 f.
%6 Zeitschrift fur bildende Kunst. 1876, XI, S. 218 f.
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liche ,,Bauernbelustigung“ (Nr. 585) aus der spéteren Zeit des Kiinstlers, in der Galerie als Pieter Quast
bezeichnet, Anthony Palamedesz durch die ,,Wachstube* (Nr. 512) und Pieter Codde durch die tlichtigen
Werke ,,Das Konzert* (Nr. 669) und ,,Die Plinderung* (Nr. 679). Unter den holldndischen Landschaften
ist zuné&chst die poetisch aufgefalite, prachtvoll gemalte Waldlandschaft des seltenen Gillis van
Coninxloo (Nr. 753) aus dem Jahre 1604, ausgezeichnet durch den breiten, fliissigen Stil, den der Maler
in seinen letzten Lebensjahren zeigt, anzufiihren®’. Ferner nennen wir die frithe Landschaft von Jan Both
(Nr. 809), das von duftiger Stimmung erfillte ,,Kleine Flusstal bei Abendlicht” von Adam Pynacker (Nr.
468), die ansprechend komponierte, in warmen Tonen gehaltene und fein gezeichnete Landschaft von
Jan Hackaert (Nr. 653) und die auRerordentlich schone Winterlandschaft von Claes Molenaer (Nr. 611).
Die in der Galerie als Rembrandt bezeichnete ,,Stille See* (Nr. 696), eine Meerlandschaft mit weitem
Horizont und fahrenden Fischerbooten, wurde von Bode zuerst dem Julius Porcellis, dann dem Simon
de Vlieger zugeschrieben. In warmen Worten tritt F. Servaes fir Rembrandt ein®®, indem er die
Geringfugigkeit der Mittel, mit welcher die wunderbare Wirkung erzielt wird, und den Reiz des
Unsagbaren, den nur die Werke grolRer Meister ausstrahlen, als charakteristisch fur den Maler
hervorhebt. Er nennt das Werk ein Whistler-Bild vor Whistler. Von Vlieger riihren das aulRerordentlich
feine Seestlick (Nr. 816) und eine grolie, Uppige ,,Waldige Land-schaft“ (Nr. 414) her. Der ,,Seesturm
an einer felsigen Kiiste* von Adam Willaerts (Nr. 828, in der Galerie als Abraham W. bezeichnet®® und
die effektvolle ,,Bewegte See mit Schiffen”

57 Kunstchronik. N. F. 1892, 111, Sp. 585 ff.

%8 Velhagen und Klasings Monatshefte. 1907, XXI, S. 335.

%% Woermann und Scheibler schreiben das Bild nach der Datierung (1633) dem Adam Willaerts zu, andere lesen 1653 und
geben es seinem Sohne Abraham. Da aber ersterer bis 1664 lebte und letzterer von 1624 bis 1669 tétig war, Iasst sich
aus der Jahreszahl allein kein Schluss auf den Urheber des Werkes ziehen; auch in stilistischer Hinsicht sind die
Werke der beiden Maler noch nicht einwandfrei gesondert.
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von Jan Dubbels (Nr. 822) représentieren die niederlandische Marinemalerei in trefflicher Weise. Daran
reihen sich eine Anzahl herrlicher Stilleben, wie die in der Galerie als Willem Claesz Heda bezeichneten
Frihstuckbilder (Nr. 807 und 808), letzteres ein Werk des Jan Davidsz de Heem (nach Bode), die ,,Toten
Reiher” von Willem van Aelst (Nr. 813), die trefflichen Blumenstlicke von Rachel Ruysch (Nr. 598 und
602) und Jan van Huysum (Nr. 540). Letzteres durfte wahrscheinlich das aus der Wiener Galerie
Sickingen stammende Bild sein, das im Jahre 1819 durch Baron Parish von Senftenberg als Tausch
gegen die Halbfigur der Lady Spencer von Joshua Reynolds in die Galerie gelangte®. SchlieRlich sei
noch das in der Galerie dem Charles Lebrun zugeschriebene, stattliche Feldherrnportrat von H. Rigaud
(Nr. 127) erwéhnt, das wahrscheinlich James Fitzjames, Herzog von Berwick, den beriilhmten Sohn
Jakobs I1. Stuart, darstellt®. Den Fiirsten Johann I. hat Johann B. Lampi d. J. in einem guten Brustbild
(Nr. 465) aus dem Jahre 1806 wiedergegeben.

Eine Erwerbung des Fursten Alois Il. Josef (geboren 1796, regiert 1836 - 1858) ist das von Friedrich
von Amerling 1843 in Rom gemalte Portrat des Bildhauers Bertel Thorvaldsen (Nr. 353), welches 1845
um 200 Dukaten von dem Kiinstler angekauft wurde®?.

Im Anschluss an Dr. Th. v. Frimmel, der sich um die Geschichte der Wiener Geméldesammlungen
so groRe Verdienste erworben hat, seien hier noch einige Notizen mitgeteilt, die sich auf einzelne
Gemalde der Galerie beziehen, die ehemals anderen Wiener Sammlungen angehdrten und von welchen
die Zeit ihrer Einreihung in die Liechtenstein-Galerie nicht bekannt ist. So war das frische und kréaftige
»Paradies” (Nr. 754), ein signiertes Bild des &uRerst seltenen vldmischen Landschaftsmalers Isaak van
Osten, langere Zeit hindurch im Besitze des
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Abbate Lucchini®. Das schone Bild ,,Achill unter den Téchtern des Lykomedes* von Erasmus Quellinus
(Nr. 580) aus dem Jahre 1643 ist jedenfalls identisch mit einem Bilde, das im Verzeichnis der
Gemaldegalerie des Erzherzogs Leopold Wilhelm (1659) vorkommt, etwa 70 Jahre spéter in der
Stallburg nachweisbar ist und im Laufe des 19. Jahrhunderts in unserer Galerie erscheint®. Das
»Karthduserbegrabnis* von Alessandro Alessandrini (alt Nr. 318) wurde 1812 als Bestandteil der Galerie
des Hofrates Melchior von Birkenstock versteigert®®. Heinrich Friedrich Fiigers ,,Orpheus und
Eurydike* (alt Nr. 1341) befand sich friiher in der Galerie des Grafen Moritz Fries (1 1826)°C.

In der Verwaltung der Galerie standen dem Fursten Johann I. der Maler Josef Anton Bauer, der von
Alois I. als Nachfolger des in Pension gesetzten Galeriedirektors Lukas Bauer dessen Stelle erhielt®’,
und Johann Dallinger von Dalling der Jiingere® zur Seite. Letzterer wurde 1803 zum Adjunkten, 1820
zum Inspektor und 1831 nach dem Ableben Bauers zum Direktor der Galerie ernannt. First Alois I1.
Josef berief im Jahre 1858 den Konservator am Germanischen Museum zu Nurnberg, Jakob Falke, den
der Furst als Erzieher der Kinder seiner Schwégerin, der Gréafin Marie zu Solms/Braunfels/Kinsky,
kennen gelernt hatte, als Bibliothekar und Beirat in Dingen der Kunst und des Altertums in seine
Dienste®. Derselbe wurde spater auch der Nachfolger Dallingers (1 1869) in der Leitung der Galerie,
die er bis zum Jahre 1894 innehatte. Ihm folgte August Schaeffer, Direktor der kaiserlichen Gemélde-
galerie, als Galeriedirektor.

8 Frimmel, S. 27.

61 J. v. Falke, Lebenserinnerungen. Leipzig 1897, S. 320.

2 L. A. Frankl, Friedrich v. Amerling. Wien 1889, S. 64. - Frimmel, Blatter fir Gemaldekunde. 1905, 1, S. 147 f.

8 Frimmel, Kleine Galeriestudien. N. F. Leipzig 1897, V.

5 Frimmel, Kleine Galeriestudien. I1l. F. Bd. I, I. Kap., S. 153. -
Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen. 1903, XXIV, S. 42.

8 Repertorium fiir Kunstwissenschaft. 1890, XIl1I, S. 139.

% Berichte und Mitteilungen des Altertums-Vereines. 1890, XXVI, S. 94.

57 Wurzbach, 1856, I, S. 185. - Meyer, Allgemeines Kiinstlerlexikon. 1885, Ill, S. 141. -
Topographie von Niederdsterreich. 1893, 111, S. 42.

% Nagler, 1836, 111, S. 250. - Wurzbach, 1858, Ill, S. 133 f.

% Falke, Lebenserinnerungen. S. 166 ff. und 358.
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6. BARTHOLOMAUS ZEITBLOM: St. Nikolaus.
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Mit einem gewissen Bangen trete ich an die Aufgabe heran, die unermidliche Téatigkeit zu schildern,
welche der gegenwaértige First, Johann Il. (geboren 5. Oktober 1840, regiert seit 12. November 1858),
fiir die in ihrer Art einzige Sammlung entfaltete. Nur ein mit groRem Kunstwissen ausgeristeter und von
der Liebe zur bildenden Kunst begeisterter Mézen, wie es Seine Durchlaucht ist, war imstande, die
Galerie zu dem zu machen, was sie heute ist, zu einer der reichhaltigsten Privatsammlungen der Welt,
zu einer der groRartigsten Kunstsammlungen tberhaupt. Jeder Kunstfreund, der mit Genuss die in einer
Galerie vorhandenen Gemélde betrachten will, wird dem Fursten groRen Dank dafiir wissen, dass
derselbe sich entschlossen hat, eine Reihe unbedeutender und unechter Stiicke, Kopien und nicht immer
hervorragender Bilder der Wiener Schule aus der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts zeitweilig aus der
Galerie auszuschlieBen, wodurch die tbrigen Werke in grofierem Malle zur Geltung gebracht werden
konnten und Raum fiir die zahlreichen Neuerwerbungen gewonnen wurde. Wahrend der von Falke
verfasste Katalog des Jahres 1873 noch 1451 Bilder anfuhrt, enthélt das im Jahre 1885 ausgegebene
Verzeichnis nur mehr 839 Gemalde, wozu allerdings noch an 100 kostbare Werke zu rechnen sind, die
vom Fursten erworben wurden und, als noch nicht dauernd der Galerie, die Fideikommiss ist, einverleibt,
in dasselbe vorderhand keine Aufnahme fanden. Die Neuaufstellung der Sammlung wurde nach Angabe
und unter der zielbewussten Leitung des Firsten in einer Weise vorgenommen, die den
kunstwissenschaftlichen Anforderungen, aber auch den &sthetischen Prinzipien im vollsten Male
Rechnung tragt. Mihelos kann nun der Beschauer die Meisterwerke der Galerie studieren; er wird sich
auch nie daruber beklagen konnen, dass gute Bilder von kleinerem Formate zu hoch oder an schlecht
beleuchteten Wanden hdangen. Wenn man bedenkt, dass der Palast ja als Wohngebaude gedacht ist und
aus einer Zeit stammt, wo man Museumsbauten in unserem Sinne tberhaupt nicht kannte, muss man
staunen, in welch zufriedenstellender Weise alle Schwierigkeiten, soweit es moglich war, GUberwunden
wurden,
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um dem Kunstfreunde den Besuch der herrlichen, allgemein zuganglichen Galerie zu einem reinen,
ungetriibten Genlsse zu gestalten. Die Fursorge, welche der First seiner Galerie widmete, erstreckte
sich nicht allein auf die Neuordnung der Sammlungen und die Erwerbung zahlreicher Gemalde und
Werke der Plastik und des Kunstgewerbes, sondern dieser war auch bemdiht, die Sammlung der
Kunstwissenschaft und der Kenntnis des kunstsinnigen Laien zu erschlie3en. In dieser Hinsicht verdient
die Ermdglichung der grofartigen Publikation von Bode, die Vervielfaltigung der Meisterwerke der
Galerie durch Stich, Radierung und Photographie, wie die Uberlassung einzelner interessanter Gemalde
an Kunstausstellungen die groRte Anerkennung.

Die Neuerwerbungen des Frsten in ihrer Ganze zu tbersehen féllt nicht leicht, da sie bis jetzt in kein
gedrucktes Verzeichnis aufgenommen wurden und viele von ihnen nur zeitweilig in der Galerie zur
Besichtigung aufgestellt sind, um dann wieder als Schmuck der flrstlichen Schlésser verwendet zu
werden oder auch als hochherzige Schenkungen des Fursten an offentliche Sammlungen zu gelangen.
Als Quelle fiir die Neuanschaffungen kann uns in erster Linie Bodes Galeriewerk dienen, manche,
allerdings meist nur allgemein gehaltene Angaben (iber dieselben haben Eitelberger® und Weckbecker '
gemacht, einiges Brauchbare findet sich auch in Zeitschriften und Auktionskatalogen. Die beste Quelle
dartiber, die reichen Erfahrungen des Firsten selbst, musste uns naturgemal bei vorliegender Arbeit
versagt bleiben. Am besten werden wir verhdltnismaRig noch zum Ziele gelangen, wenn wir den
gegenwartigen Stand der Galerie mit dem Bestande des Jahres 1873, wie er aus dem Falkeschen
Kataloge hervorgeht, in Vergleich ziehen. Die von Seiner Durchlaucht erworbenen Werke sind zumeist
noch nicht mit Nummern versehen, wobei man allerdings auch berlicksichtigen muss, dass einzelne
Gemadlde des alten Bestandes, die seinerzeit zur Ausscheidung

"% Repertorium fir Kunstwissenschaft 1884, VII, S. 188 ff.
" Weckbecker, Handbuch der Kunstpflege in Osterreich. 1902, S. 213 ff.
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bestimmt wurden, aber vorlaufig noch in der Galerie untergebracht sind, ebenfalls keine Numerierung
besitzen. Dieselben mogen in manchen Féllen umgetauft worden sein, weshalb ein Auffinden in den
alteren Katalogen nicht immer leicht ist; daher wére es auch denkbar, dass von uns ausnahmsweise ein
Bild aus dem friiheren Bestande als Neuerwerbung angesehen wird.

Mit groRem Erfolge hat der First die Licken der alteren italienischen Schule ausgefullt Malerische
Werke aus dem Trecento sind so spérlich in den Wiener Sammlungen vertreten, dass wir es als ein ganz
besonderes Gliick betrachten missen, dass der First einer vor langerer Zeit in Italien erworbenen Tafel,
welche dem Giotto di Bondone, dem bahnbrechenden Genius der Kunst seines Jahrhunderts,
zugeschrieben wird, einen Platz in seiner Galerie angewiesen hat’2. Wiewohl der groRe Meister und
seine Schule ihre volle Kraft nur im Fresko offenbaren und ihre Tafelbilder kaum einen Begriff von ihrer
Eigenart geben, so sind diese doch fur die Beurteilung ihres technischen Kénnens von der groten
Bedeutung. Die in der Galerie seit 1907 befindliche kleine Tafel ist wohl als Teil eines jener grél3eren
Altarwerke anzusprechen, mit denen in jener Zeit so manche Kirche geschmickt wurde, die aber nur
selten beisammen geblieben sind, sondern, in ihre einzelnen Teile zersplittert, in Kirchen und
Sammlungen Italiens zerstreut wurden und nur in wenigen Stiicken in nordische Museen ihren Weg
nahmen. Unserem Bilde, das kunstgeschichtlich von hochstem Interesse ist, sichern auch seine
kinstlerischen Qualitaten eine hervorragende Stelle im heimischen Kunstbesitze. Der Malgrund und der
vergoldete, geschnitzte Rahmen sind aus einem 57.5 cm hohen und 31 cm breiten Stiicke gearbeitet. Im
obersten, dachformig abgeschlossenen Teile desselben befindet sich eine schdne, wohlerhaltene
Darstellung des Heilands mit zwei anbetenden Engeln. Die Bildflache selbst erscheint in drei horizontale
Streifen geschieden. Oben sieht man vor einer terrassenformig ansteigenden Land-

2 Neue Freie Presse. 1. Janner 1908, S. 9. - Kunstchronik. N. F. 1908, XIX, Sp. 238.
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die Anbetung der heiligen drei Konige. Die Madonna ist aus einer am Abhéange des Berges gelegenen
Hutte den Kdnigen entgegengegangen, links bemerkt man einen Knecht, der die Pferde bewacht, rechts
sitzt der jugendlich gebildete hl. Josef. Der mittlere und der untere Bildstreifen zeigen Goldgrund. Die
Mitte enthdlt eine Darstellung der Kreuzigung, mit besonderer Sorgfalt sind die am Kreuze kniende
Mutter und Johannes gemalt, an sie schlieRen sich zahlreiche Nebenfiguren mit groRen Heiligenscheinen
an. Eine Figur tragt eine Fahne mit Wappen und Buchstaben. Sieben méannliche und weibliche Heilige,
ganz von vorne genommen, fillen den untersten Teil der Tafel. Einige Bewegung in diese Reihe bringt
der hl. Georg, der den rechten Abschluss des Bildstreifens bildet. Mit kraftigem StoRRe totet er den
Drachen, wahrend sein Pferd sich hoch aufbdumt und erschreckt zur Seite springt.

In Florenz wurde das in der zweiten Halfte der siebziger Jahre des 15. Jahrhunderts entstandene,
herrliche Bildnis eines jungen Mannes von Sandro Botticelli, eines der hervorragendsten Meister der
Kunst jener Zeit, erworben. Das Portrat, packend in der Wiedergabe der Personlichkeit, ist auch in
koloristischer Hinsicht eine Leistung ersten Ranges. Der Jingling steht in einem Fenster vor blauer Luft,
eine hellrote Mitze bedeckt das kastanienbraune, gelockte Haar, in breiten, senkrechten Falten gleitet
das lilafarbene Gewand herab. Der Dargestellte gehdrte zum Freundeskreise der Medici; denn wir
begegnen demselben auf der um 1478 entstandenen ,,Anbetung der Konige* aus Santa Maria Novella
(jetzt in den Uffizien) wieder, und zwar zur linken Seite in der nachsten Nahe Lorenzos il magnifico
selbst’. Ein kleines, vorziiglich erhaltenes Madonnenbild, von inniger Frommigkeit erfiillt, riihrt von
demselben Meister her. (Abbildung 2.) Wie eindringlich schildert hier Botticelli das Innenleben der
heiligen Personen: Die hoffnungslose Entsagung der Mutter, den feierlichen Ernst, von dem die Seele
des Kindes durchdrungen ist! Fest driickt Maria das gottliche Kind an sich und halt es mit beiden

7 Hermann Ullman, Sandro Botticelli. Miinchen 1893, S. 51 f.
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Armen fest, als wollte sie dasselbe vor kommendem schiitzen. Das weiche, ovale Antlitz der
Gottesmutter, umrahmt von seidigen Locken, die von dem zartgewebten Schleier bedeckt sind, ist leicht
geneigt, die Augen scheinen in die schmerzensreiche Zukunft zu blicken, die feingezeichneten, vollen
Lippen 6ffnen sich zu leiser Frage. In diesem so anmutigen Bilde offenbart sich das reiche Gefuihlsleben
des Meisters in wunderbarer Weise, aber auch sein grofles Maltalent, das sich hier in der plastischen
Herausarbeitung der weichen Formen, wie in der zarten, hellen Farbengebung kundgibt VVon den in der
Werkstatte Sandros gebildeten Malern ist Jacopo del Sellajo durch ein Rundbild, die Madonna mit dem
Kinde, von Engeln, die Lilien halten, umgeben (vielleicht das im Katalog von 1873 als ,,Schule des
Botticelli* angefuhrte Bild Nr. 1122), und Filippino Lippi durch einfach komponierte und heiter geféarbte
Bildchen mit Darstellungen aus der Geschichte der Esther und des Mardochai vertreten. Die in
jugendlicher Frische prangende, schon bewegte Gestalt der Esther mit langem, blondem Haar und
wallendem Rosakleide ist mit besonderer Lieblichkeit dargestellt Beide Bilder schreibt Bernhard
Berenson seinem ,,Amico di Sandro“ zu, fur den er auch das herrliche Jiinglingsportrat Botticellis in
Anspruch nehmen mdchte. Der Florentiner Schule des 15. Jahrhunderts gehort auch ein Tondo des
Sebastiano di Bartolo Mainardi an, welcher die Madonna mit dem Christuskinde, dem hl. Johannes und
Engeln darstellt. Das tadellos erhaltene Bild ist in den Képfen voll Holdseligkeit, in den Farben hell und
prachtig. Besonders reizend ist der Hintergrund des Gemaldes durch die beiden gekuppelten
Bogenfenster, welche den Blick auf die Landschaft er6ffnen, gestaltet. Der Richtung des Piero della
Francesca gehoren die Halbfiguren eines Monches und einer Nonne an, vielleicht Teile eines grofieren
Altarwerkes. Kraftig heben sich die ernsten Gestalten mit ihren dunklen Gewéndern, das rote Gebetbuch
des Mannes und die weil3e Schriftrolle, welche die Frau in den Handen hélt, von dem Goldgrunde ab.
Gleichfalls die umbrische Schule des 15. Jahrhunderts repréasentieren die beiden tuchtigen Figuren des
hl. Hieronymus und des hl. Franziskus
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von Marco Palmezzano in der besten Weise. Die plastisch herausgearbeiteten Figuren sind in einer
Bogendffnung vor einer Gebirgslandschaft in hellen Farben wiedergegeben. Zu den Flfen des hl.
Hieronymus stehen die Worte:

.HOC . OPVS . FECIT . FIERI . PETRVS . FRANCISCVS.
Das Bild, welches St. Franziskus darstellt, enthélt folgende Inschrift:

CoRBICo . DE . CASTRO . CARO . PRO . S[]. ET-SVOR. SALVTE
ANNO.D.M.D.VI.DIE.OCTOBRS.

Zwischen D und V1 befindet sich ein Cartellino, dessen Schrift zu entziffern, das hohe Hangen des Bildes
verhinderte. Der seltene Marco Zoppo, ein Kinstler von Paduaner Schulung, ist durch ein Bildchen
vertreten, welches Christus, mit der Dornenkrone auf dem Haupte und einem Stricke um den Hals, in
einer Bogenhalle sitzend, deren Pfeiler und Bogen mit zierlichen Renaissanceornamenten geschmiickt
sind, in dunkler Farbenstimmung und herber Zeichnung wiedergibt. Die hl. Klara, von dem Ferraresen
Cosimo Tura, ist ein Werk von aullerordentlicher Lieblichkeit. Kopf und Hande sind vortrefflich
modelliert, der reiche Faltenwurf ist mit grof3er Geschicklichkeit behandelt, der Kopf erscheint vor eine
Fensteroffnung gestellt, durch welche der blaue Himmel blickt, die Farbung ist frisch und heiter und in
der reich ornamentierten Fensterumrahmung zu blihender Farbenpracht gesteigert. Mit dem Bilde
vereinigt sich der alte, schon bemalte Rahmen zu einem wirkungsvollen Ganzen. Einige interessante
Werke gehdren der Venezianer Kunst des Quattrocento an. Die schlanke, vor purpurrot leuchtendem
Vorhang stehende Madonna, die das Kind anbetet, ist ein Werk Carlo Crivellis, ausgezeichnet durch die
reiche Farbenwirkung und den aufRerordentlich prachtigen Rahmen, der deutlich an Paduaner Formen
erinnert. Giovanni Mansueti, ein Schiiler Gentile Bellinis™, hat die Ergreifung des hl. Markus durch die
Heiden in Alexandria in einem Bilde gemalt, welches in bunte Trachten gekleidete, von lebhafter
Bewegung erfillte und von reicher Architektur umrahmte Men-

4 Gentile Bellini, *1429 11507, Sohn von Jacopo Bellini, alterer Bruder von Giovanni Bellini - fd.
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7. HANS MEMLING: Madonna mit dem Kinde, dem heiligen Antonius und einem Stifter.



=40 -

schengruppen zeigt. Das Bild tragt die Bezeichnung IOANES DE MANSVETIS . P . und die Jahreszahl
1499. Zur Nachfolgerschaft Giovanni Bellinis™ gehort Antonio Tisoio. Von ihm stammt ein schénes
Altarbild in alter spitzbogiger Umrahmung, die Madonna mit dem Kinde zwischen den Heiligen
Sebastian und Andreas, Michael und Johannes den Tdufer darstellend. Soweit sich die Eigenschaften
des Gemaldes aus grolerer Entfernung beurteilen lassen, muss man die edle Haltung der Figuren, die
vorzugliche Modellierung und kréaftige Farbung lobend hervorheben. Das Bild ist mit ANTONIVS DE
TISOIO PINXIT bezeichnet und mit 1512 datiert. Im Jahre 1907 wurde in der Galerie ein Madonnenbild
von Marco Basaiti aufgestellt. Maria, im roten Untergewande, mit orangegelb gefuttertem, blauem
Mantel und weillem Kopftuch, halt mit beiden Armen das Kind, das auf einem steinernen Tische steht
und die Rechte segnend erhebt. Den Hintergrund bildet eine anmutige Gebirgslandschaft und der von
leichten Wolkchen durchzogene Himmel. Das gut erhaltene Bild wirkt durch die andachtsvolle
Stimmung, die feine Zeichnung der ttichtig modellierten Figuren und die hellen, klaren Farben besonders
erfreulich. Es ist am Rande der Tischplatte mit . MARCO . BAXAITI . P . bezeichnet. Dem seltenen
Jacopo dé Barbarj wird vermutungsweise das ernste, eindrucksvolle Bildnis eines Mannes im einfachen,
dunkelfarbigen Kleide, das lange Haar von einer dunklen Miitze bedeckt, zugeschrieben. Das schlicht
aufgefasste Brustbild eines jungen Méadchens mit rotem, tief ausgeschnittenem Kleide und einer
Perlenkette um den Hals wird als ein Werk des Bernardo Cotignola, eines Malers der Mark, angesehen.
Von einem Veronesen in der Art des Domenico Morone riihrt eine Kampfszene her. Die Madonna mit
dem Christuskinde, dem der hl. Johannes einen Stieglitz bringt, ist ein gutes Bild aus der mittleren
Schaffensperiode Bernardino Luinis. Der seelenvolle Kopf der Madonna, die reizenden Kinderfiguren,
die schone, reiche, den Hintergrund bildende Gebirgslandschaft sind in ruhiger, feiner Farbenharmonie
wiedergegeben.

Wir wenden uns nun den Werken der italienischen Hochrenaissance zu. Aus dem Nachlasse von
Marchese Gino Capponi

S Giovanni Bellini, * um 1430 1 1516, Sohn von Jacopo Bellini, jingerer Bruder von Gentile Bellini - fd.
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in Florenz wurde das ménnliche Bildnis von Franciabigio, das auf einem links angebrachten Cartellino
die Jahreszahl 1517 enthélt, erworben. (Abbildung 3.) Wodurch sich hier der Kunstler als groRer
Portratmaler offenbart, ist, dass sein Auge das Innere der Personlichkeit erfasst, das fur so viele in der
aulleren Mache verloren geht. Das schwere Leid und die distere Stimmung, welche die Seele des
Dargestellten erfiillen, sind in den Gesichtszligen und der Haltung, in dem feinen Helldunkel und den
tiefen Farben wunderbar ausgedriickt. Die Art, wie die Farbtone des stark gebrdunten Antlitzes, des
weillen Hemdes, des dunklen Mantels und breitkrempigen Hutes mit dem grinen Hintergrunde
zusammengehen, verleiht dem Bilde auch in malerischer Hinsicht einen eigenartigen Reiz. Der grofRRe
Bildnismaler Angelo Bronzino ist durch das stattliche Portrat des jungen Alessandro dé Medici, das
friher den Palazzo Torrigiani in Florenz schmickte, vertreten, anziehend durch die treffliche
Wiedergabe der Individualitét, wie durch die malerische Wirkung, die besonders durch den Kontrast des
rotvioletten Armeis mit der dunklen Kleidung erzeugt wird. Der Gesamteindruck wird durch das Reh,
das den Jungling liebkost, in feiner Weise gesteigert. Die Venezianer Kunst des Cinquecento wird
zundchst durch zwei vorzigliche Portréte reprasentiert, durch das dem Bernardino Licinio da Pordenone
zugeschriebene, in satten, leuchtenden Farben gemalte, lebensvolle Brustbild eines bértigen Mannes im
dunklen Gewande, mit einem Gebetbuch in der Rechten, vor landschaftlichem Hintergrunde stehend,
und das ausgezeichnete Portrat eines Mannes von Paris Bordone, mit frischgefarbten Gesichtsziigen,
schwarzem Kleide, braunem Pelzkragen und schwarzer Kappe. (Abbildung 4.) Auf einer Kartusche, die
zur linken Seite mittels eines Bandes an einem Baumzweig befestigt erscheint, stehen die Worte:

ATATIS . ANOR
M. D . XXXII

Dem Battista Zelotti da Verona, einem Freunde und langjahrigen Mitarbeiter des Paolo Veronese,
wird eine groRe ,,Grab-
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legung Christi“, ein interessantes Altarbild mit lebensgroRen, vorziglich in den Raum
hineinkomponierten Figuren zugesprochen. Einzelne hervorragende Werke gehtren der Schule von
Brescia an. Eine gewaltige Schopfung gibt uns Giovanni Girolamo Savoldo: Gott Vater halt den
Leichnam seines Sohnes auf dem Grabe und trauert still Giber das unermessliche Leid des Erldsers der
Menschheit (Abbildung 5.) Die ernst und schlicht aufgefassten Figuren sind von seltener GroRe. Die
Stimmung ist durch die kiihle Farbenharmonie, die abendliche Beleuchtung und die disteren, schweren
Wolkenmassen des Hintergrundes vortrefflich charakterisiert. Von Alessandro Bonvicino, genannt
Moretto da Brescia, ruhren ein kleines, charakteristisches Madonnenbild und eine herrliche heilige
Familie aus der Frihzeit des Meisters von kraftiger Farbung und Beleuchtung her. In einer schoénen,
reich bewegten Landschaft bildet die Madonna, eine Figur von reifer Schonheit, doch tiefer Wehmut in
den Blicken, mit dem Kinde und dem kleinen Johannes eine liebliche Gruppe. Letzterer, dem
Christuskinde verehrungsvoll zugewandt und das Kreuz emporhebend, lehnt die Linke auf eine
Inschrifttafel, deren Worte lauten:

HIS ARMIS VICTOR DE ORBE TRIVMPHABIS.

Das anziehende Bildchen wurde im Jahre 1895 von August Schaeffer auf der Versteigerung der Galerie
Scarpa in Mailand um 9000 Lire flr die Galerie erstanden. In der Sammlung des Griinders derselben,
des Arztes Antonio Scarpa (geboren 1752), zu Motta di Livenza bei Treviso, war das Bild als Paris
Bordone bezeichnet’®. Der tiichtigste Schiiler Morettos, Giovanni Battista Moroni, hat das Brustbild
eines Geistlichen mit groRer Naturwahrheit, in schlichter Haltung und im vornehmen grauen Gesamtton
wiedergegeben.

Die Nachbliite, welche die venezianische Kunst im 18. Jahrhundert auf dem Gebiete der
Landschaftsmalerei erlebte, wird
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durch die bereits friiher erwdhnten, meisterhaften Ansichten des Liechtensteinschen Palastes von
Bernardo Belotto (Canaletto) und vier Ansichten aus Venedig von Francesco Guardi (derzeit ist nur eine
von diesen, die Ansicht der Kirche S. Maria della Salute, in der Galerie aufgestellt) vor Augen gefuhrt
Das Bild Guardis mutet in der malerischen Durchbildung ganz modern an. Mit kiihnem Impressionismus
sind besonders die mannigfach bewegten, leicht dahinschwebenden, buntgekleideten Gestalten der
Gondeliere skizziert und die Behandlung des feuchten Elementes, das durch die Ruderschlédge in
Bewegung gerét, zeugt von glédnzender Virtuositat der Pinselfihrung. Unser Bild gehorte nebst den
anderen im Besitze des Firsten befindlichen, gleich groBen Gemaélden Guardis (,,Die Piazzetta“, ,,Der
Markusplatz* und ,,San Giorgio Maggiore*) noch im Jahre 1882 der Sammlung des M. Alexis Febvre
in Paris an. Die einzelnen Werke wurden von Gustave Marie Greux, Leon Gaucherel, P. Teyssonniéres
und Boulard d. J. radiert”’. Beispiele fiir die Venezianer Portratmalerei jener Zeit sind die Bildnisse des
Senators Pisani (Nr. 221) und des Tondichters Domenico Cimarosa (Nr. 223) von Pietro Longhi (1702
- 1785)7,
Den élteren deutschen und niederldndischen Schulen hat der First ebenso seine Aufmerksamkeit
zugewendet wie den gleichzeitigen italienischen. Eine der vorziglichsten Arbeiten des hervor-
ragendsten Ulmer Meisters, Bartholomaus Zeitblom, welche die schone, Ehrfurcht gebietende Gestalt
des hl. Nikolaus wiedergibt, verdient die grofite Beachtung. (Abbildung 6.) Der Heilige, in ein Pallium
von kraftigem Grin gekleidet, steht, in einem Buche lesend, vor einem reich gemusterten, goldenen
Vorhang, uber dem der blaue Himmel sichtbar wird. Den Boden bedeckt ein mit Wappen und zierlichen
Ornamenten

76 Repertorium filr Kunstwissenschaft. 1895, XVII1, S. 489. - Kunstchronik. N. F. 1896, VI, Sp. 189.

" Katalog von 300 Gemalden alter Meister aus der Galerie Sedelmeyer. Paris 1898, Nr. 246- 249. -
Eine Vedute von Guardi gelangte auch als Geschenk des Firsten in die Accademia delle belle arti in Venedig.
(Frimmel, Bléatter fir Gemaldekunde. 1905, I, S. 54.)

8 Mller-Singer: Allgemeines Kiinstlerlexikon. 1898, 111, S. 35.
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8. GONZALES COQUES: Familienbildnis.
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geschmiickter Teppich. Das Bild befand sich einst in der Sammlung des Grafen Samuel Festetits in Wien
(Versteigerungskatalog Nr. 106), aus welcher es 1859 um 200 Gulden versteigert wurde .

Aus dem Schlosse zu Eisgrub kamen die stattlichen Bildnisse eines Jiinglings mit hellblondem Haar
und eines &lteren Mannes mit wallendem Barte und groflem Pelzkragen von Barthel Beham in die
Galerie. Die beiden Personen sind in reicher, farbiger Tracht vor hellgriinem Hintergrunde dargestellt.
Von hohem Interesse fiir die Geschichte der Durer-Schule ist die vorziuglich erhaltene Tafel mit der
Darstellung der Heimsuchung von Hans Leonhard Schéuffelein, einst ein Bestandteil des Hohlheimer
Altars, nach Thieme aus der ersten Zeit der Tatigkeit des Kinstlers in Nordlingen stammend (1515 -
1521), aus jener Periode, in welcher die meisten und auch die besten Werke desselben entstanden sind.
Das Bild nebst einem zweiten, das die Anbetung der Konige darstellt, gehorte durch langere Zeit
hindurch der Sammlung des Professors Sepp in Minchen an, der es aus dem Nachlasse des Malers
Schlottauer erstanden hatte, bis es von Egon von Oppolzer erworben wurde. Bei der Versteigerung von
dessen Sammlung (1906) ging das Gemaélde um 3300 Mark (einschlieBlich des Auktionszuschlages) in
den Kunstbesitz des Fiirsten tiber, welcher es 1907 in seiner Galerie zur Aufstellung brachte®. In dem
Werke ,,Meine Kunstsammlung® (Munchen, 1906, Tafel XV c) gibt Oppolzer eine Rekonstruktion des
ganzen Altarwerkes, das zu den reifsten Schopfungen Schduffeleins z&hlt; allerdings weist bei dieser
Gelegenheit der Herausgeber darauf hin, dass dessen Entstehung auch erst in eine spatere
Schaffensperiode des Schilers und Gehilfen Durers fallen konne (1522 - 1531), aus

79 Berichte und Mitteilungen des Altertumsvereines. 1891, XXVII, S. 13. (Frimmel.)

8 Ulrich Thieme, H. L. Schauffeleins malerische Tatigkeit. Leipzig 1892, S. 91 ff. und 170. -
Der Kunstmarkt. 1907, 1V, S. 57 und 91. - Im Versteigerungskatalog befindet sich eine gute Autotypie des Bildes (Nr.
14), in dem oben erwéhnten Prachtwerke Oppolzers eine Photograviire desselben (Tafel XIV).
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welcher uns bis jetzt kein malerisches Werk desselben bekannt ist. In unserem Bilde verlegt der Kiinstler
die Begegnung der beiden heiligen Frauen in den Garten vor der Behausung Elisabeths, der durch einen
Torbogen mit einem seitlich daranstoBenden Turm und eine niedrige Mauer abgeschlossen wird.
Dartber fallt der Blick hinaus auf eine weite Wald- und Wiesenlandschaft, die von einem hohen, kahlen
Gebirgsstock begrenzt erscheint. Unter dem Torbogen schreitet ein Wanderer dahin, vielleicht der hl.
Josef, der Maria geleitet hat Diese, eine zarte Frauengestalt von jugendlicher Frische mit langem
Blondhaar und wallendem, blauem Mantel, hat vertrauensvoll die Hand der hl. Elisabeth erfasst; die
Matrone ist mit einem weilen Kopftuch und einem violettgrauen Mantel, unter dem das rotliche
Untergewand bemerkbar wird, bekleidet. Auch diese Figur hat Schauffelein in tiefempfundener Weise
und mit eingehender Charakteristik wiedergegeben. VVon ausnehmender Anmut sind die beiden im
Vordergrunde knienden, in hellrote Rittertracht gewandeten Knaben, vor denen je ein Wappen steht, die
den Familien der von Bodmann und von Werdenau angehdren. Nicht in allen seinen Werken vermag
Schéuffelein im Betrachter einen so ungetriibten Eindruck zu hinterlassen wie in diesem Bilde, in
welchem er in der gefalligen Formengebung, dem Geschmacke in der Anordnung der Gewander, der
Gestaltung des reichen landschaftlichen Hintergrundes, wie in der korrekten Zeichnung, der leichten,
doch gewissenhaften Ausfuhrung und der Kraft der Farbe all seine Vorziige vereinigt und ein Werk
geschaffen hat, das ihn auf dem Wege zum Hohepunkte seines kinstlerischen Wirkens zeigt. Ein
ansprechendes Werk ist das 1907 in die Galerie gekommene, kleine Christusbild von Lukas Cranach.
Der Heiland ist in Halbfigur dargestellt und trégt ein grauviolettes Unterkleid, tiber welches ein Mantel
von kraftigem Rot gelegt erscheint. Die Linke halt das Kreuz, die Rechte ist segnend erhoben. Das
schlicht aufgefasste Bild, voll tiefer Frommigkeit, von edler Weichheit des Kopfes und trefflicher
Wiedergabe des schweren Leides in den Gesichtszligen und dem leicht geéffneten Munde, gehort wohl
der besten Zeit des Meisters
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an®!, Recht gut wirkt auch der Kiinstler in dem groRen Diptychon, welches im linken Fliigel eine Heilige
mit einem Schwert (St. Katharina), im rechten Fliigel St. Barbara mit dem Kelche in den Handen und
dem Turm zu ihrer Rechten darstellt Die Kdpfe sind sorgsam modelliert, die Gesichter frischgefarbt,
reiche Locken ringeln sich auf die Schultern herab. VVon auRerordentlich leuchtender Farbung sind die
Gewaénder: der Mantel der hl. Katharina von energischem Rot, das rote Unterkleid und das faltenreiche,
tiefolivengriine Obergewand der hl. Barbara. Den Hintergrund des rechten Bildteiles fullt Wald, auf der
anderen Bildhalfte sieht man hinter der weiblichen Figur entlaubte Baume und auf einem Felsabhange
stehende Nadelhélzer. Uber der Landschaft wird der dunkelblaue Himmel sichtbar.

Eine tichtige Leistung des Jacob Cornelisz van Amsterdam ist das umfangreiche, gut erhaltene
Gemalde, welches im mittleren Teile eine figurenreiche, lebhaft bewegte Komposition der Kreuzigung
enthalt. Links oben auf einem bewaldeten Hiigel hat der Meister in kleinen Figuren eine Szene aus dem
Leidenswege des Erldsers gemalt: Simon von Cyrene nimmt dem unter der Last des Kreuzes
zusammenbrechenden Heiland, vor dem die hl. Veronika, das Schweif3tuch in den Handen haltend, kniet,
das Marterholz ab. Rechts oben befindet sich eine Darstellung der Grablegung, den Hintergrund nimmt
die schon aufgebaute Stadt Jerusalem ein. Die Ausfiihrung des Ganzen ist duRerst sorgféltig zu nennen,
die Zeichnung ist gefallig und sicher, - man beachte z. B. die Wiedergabe der Pferde. Besonders in den
Frauenkopfen mit der breiten Stirn, dem auffallend kleinen Kinn und den hoch-geschwungenen
Augenbrauen tritt die fur unseren Kinstler bezeichnende Bildung der Physiognomien deutlich zutage.
Die pastos aufgetragenen Farben sind hell und klar, die in der Modetracht der Zeit erscheinenden
Personen sind in reichgemusterte Gewander gehllt, deren Pracht noch durch die Verwendung von Gold

ge-

81 Die tiber dem Haupte befindliche Inschrift und die unterhalb derselben stehende Jahreszahl zu lesen, war infolge des
hohen Héngens des Bildes nicht mdglich.
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hoben wird, das auch flr die Nimben, GefaRe, das Sattelzeug und die Zdume der Pferde in Anwendung
kam.

Die ,,Madonna mit dem Kinde®“ (Nr. 725) ist ein vortreffliches Werk Hans Memlings aus dessen
friherer Zeit. (Abbildung 7.)% Die Echtheit der rechts vom Baldachin an der Wand angebrachten
Jahreszahl (1472) wurde vielfach angezweifelt, nach Frimmel mit Unrecht. Farben und Sprungbildung,
wie die Formen der Ziffern sprechen fir die Urspringlichkeit der Schrift Das Bild fuhrt uns in eine
gotische Stube. Maria ist soeben von dem mit einem Baldachin aus prachtigem Burgundersamt
bekronten Sitze aufgestanden und hat sich dem knienden Donator genéhert der den Segen des Kindes
erbittet. Der hl. Antonius und sein Schweinchen haben den Stifter geleitet. Das zarte Bild ist von
frommer Einfalt durchdrungen, von kréaftigem Kolorit und sorgfaltigster Zeichnung. Es wurde vom
Fursten auf der Versteigerung der Galerie Gsell in Wien im Jahre 1872 um die Summe von 1510 Gulden,
wozu noch das Aufgeld von 5% gerechnet werden muss, erworben. Im Versteigerungskatalog (Nr. 205)
war dasselbe als Hugo van der Goes, in der Galerie anfanglich als ,,Unbekannt. Schule der van Eyck“
(alt Nr. 1057) verzeichnet, bis es vom belgischen Kunstgelehrten A. J. Wauters dem Memling gegeben
wurde. Der gewaltige Antwerpener Meister Quentin Massys hat in dem Portréat eines Chorherrn ein
kraftvoll aufgefasstes Bildnis, wohl sein bestes, geschaffen®. Es ist in
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den Gesichtsziigen der dargestellten Persdnlichkeit von unsédglich feiner Modellierung und gemahnt
durch die Art, wie der in tiefen Farbentonen durchgefiihrte Kopf und das schwarze Barett mit dem
hellblauen Himmel und der Oberkdrper mit der weiten, sanft gewellten, mattgriinen Landschaft in
Verbindung gesetzt ist, an moderne Meister; an malerischem Reiz Ubertrifft es die besten Bildnisse
Durers und Holbeins. Das tadellos erhaltene Werk befand sich friiher in England und war daselbst als
Portrat Stephan Gardiners, Bischofs von Winchester, von Holbein bezeichnet. 1881 befand sich das-
selbe in Paris in der Sammlung Wilson (in welche es aus der Kollektion Fonthill Abbey gelangt war),
auf deren Versteigerung es einen Preis von 66.700 Franken erzielte, und spéater in der Sammlung
Secrétan, wo es den richtigen Namen erhielt. Auf der Auktion der letztgenannten Sammlung (1889)
erwarb der First das Bildnis um die Summe von 30.000 Franken. Wauters nimmt das herrliche Portrét
fiir den Meister des Todes der Maria in Anspruch. Die ,,Kreuzigung* (Nr. 730) hélt Friedlander in allen
Teilen fir eine aullerordentlich schéne Leistung des Massys, die um 1505 entstanden sein mag. Bode
schreibt nur die fein gezeichneten, kraftig gefarbten Figuren demselben zu, die schdn aufgebaute
Landschaft aber sei ein besonders gutes Werk des Joachim Patenier®. Im Jahre 1900 wurde durch den
Fursten vom Grafen Bardi (Prinz Heinrich von Bourbon) in Venedig ,,Die Leserin“ erworben, ein Werk
des von Scheibler als Meister der weiblichen Halbfiguren bezeichneten Kiinstlers, der nach Franz
Wickhoffs Annahme mit dem aus Antwerpen stammenden Jean Clouet, der in der ersten Halfte des 16.
Jahrhunderts der bedeutendste Maler Frankreichs war, gleichzuhalten ist®. Das Bild ist durch die zarte
Modellierung des Kopfes, wie durch die reiche Farbenwirkung ausgezeichnet, welche besonders durch
das Rot des

82 Kunstchronik. 1872, VI, Sp. 295. - Allgemeine Kunstchronik. Wien 1883, VII, S. 700. -

Zeitschrift fur bildende Kunst. N. F. 1903, X1V, S. 136. - Repertorium fir Kunstwissenschaft 1903, XXVI, S. 83. -
Frimmel, Handbuch der Geméldekunde. Leipzig 1904, S. 185.

8 Kunstchronik. 1881, XVI, Sp. 557, 1889, XXIV, Sp. 636, N. F. 1905, X VI, Sp. 544. - Repertorium fir
Kunstwissenschaft. 1902, XXV, S. 228 ff., 1903, XXVI, S. 155, 1904, XXVII, S. 537. - Max J. Friedl&nder,
Meisterwerke der niederlandischen Malerei des 15. und 16. Jahrhunderts auf der Ausstellung zu Briigge 1902.
Minchen 1903, S. 23, Tafel 62. - P. Clemen und E. Firmenich-Richartz, Die kunsthistorische Ausstellung zu
Dusseldorf 1904. Miinchen 1905, S. 24, Tafel 53. - A. J. Wauters, Die vlamische Malerei. Leipzig, S. 118. - Eine
Reproduktion des Bildes befindet sich unter anderem auch im Auktionskatalog der Sammlung M. E. Secrétan (I1, Nr.
138).

8 Repertorium fir Kunstwissenschaft. 1903, XXVI, S. 156. - Friedlander, a. a. O. S. 23 f., Tafel 63.

8 Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen. 1901, XXII /1, S. 221 ff.
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Samtkleides und das Gold des Kopfputzes, des Schmuckes und des Bechers hervorgebracht wird.

An diese Werke mdgen einige Neuerwerbungen aus dem Kreise der vldmischen Meister
angeschlossen werden. Uppig in den Formen der Pflanzenwelt, wie in den Gestalten der Menschen und
Tiere ist die mit Rubens in Verbindung gesetzte Landschaft (Nr. 412)%. Schilfrohr und breitblatterige
Wasserpflanzen ragen Uber den Spiegel des Flusses, der sich langsam durch felsiges Gelande windet,
empor. An seinen Ufern steigen dichtbelaubte Baume auf, in deren Schatten Farnkréuter wuchern.
Wasserschopfende Méagde und dirstende Rinder nahern sich dem Flussbette. Nach Smith wurde das von
ihm auf 700 Guineen geschétzte Bild im Jahre 1818 durch Mr. Emmerson aus Holland nach England
gebracht; es gehérte dann den Sammlungen Jeremiah Harman, Robert Vernon und Furst Paul Demidoff
in San Donato bei Florenz an. Bei der Versteigerung der letztgenannten Sammlung (1880) ging das Bild
(Auktionskatalog S. 243, Nr. 1117) fir 29.000 Lire in den Besitz des Prinzen Reul und spéter in das
Eigentum des Firsten tiber. Im Gegensatz zu Rosenberg, der das von Schelte a Bolswert®’ gestochene
Gemalde fiir ein Original des Rubens hélt, das in der zweiten Halfte der dreiliger Jahre des 17.
Jahrhunderts entstanden sein kann, vermag Bode darin nur die Hand eines seiner Schiler zu erkennen.
Von Peeter van Avont stammt eine zart ausgeflhrte, anmutige Parklandschaft mit wohl-gerundeten,
bréunlichen Baumgruppen her. In warmen, leuchtenden To6nen heben sich die Figuren einer
mythologischen Szene von dem dunklen Hintergrunde ab. Eine auf Eichenholz gemalte Landschaft, im
Stile auf einen spéteren Nachahmer des Jan Brueghel hinweisend, die sich vor mehreren Jahren bei
Hofrat Leopold Walcher von Molthein befand und jetzt im Schlosse zu Feldsberg

8 J. Smith, Catalogue raisonné. London 1830, S. 322, Nr. 1205. — L" Art. Paris 1880, VI. Jahrg., S. 238. - Kunstchronik.
1880, XV, Sp. 418 und 421. - Zeitschrift flr bildende Kunst. N. F. 1905, XVI, S. 201. -
Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben. V. P. P. Rubens, Stuttgart und Leipzig 1905, S. 398.

87 Schelte Adams Bolswert, auch Schelderic - fd.
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aufbewahrt wird, ist moglicherweise identisch mit Nr. 23 (oder 24) des Auktionsverzeichnisses der
Kaunitzschen Galerie aus dem Jahre 1820, in welchem sie als ,,von Brueghel* bezeichnet war. Das Bild,
welches noch den Stempel der Kaunitz Galerie tragt, wurde damals um 27 Gulden an Fuchs verkauft®®,
Hervorragender als die genannten Werke ist ein geistreich durchgefuhrtes Bildchen von Gonzales
Coques, welches ein junges Ehepaar mit seinem Kinde in einer offenen, von méchtigen Sdulen
getragenen Halle, von welcher der Blick auf ein von Schiffen durchzogenes Wasser féllt, darstellt; es ist
eines seiner herrlichsten, in 6ffentlichen Sammlungen so seltenen Gruppenbilder. (Abbildung 8.) Die
lebensgroRen Figuren von ungezwungener Haltung sind trotz der kleinen Dimensionen mit kihner
Pinselfiihrung wiedergegeben. Von grolRem Reize ist die Farbengebung: das schwarze Atlaskleid der
Frau, an den Armeln und dem Kragen reich mit Spitzen besetzt, und das hell-graue Seidenkleidchen des
Kindes heben sich scharf von dem tiefen Rot der Draperie, des Stuhliiberzuges und der Tischdecke ab,
der Mann, ebenfalls in schwarzer Tracht mit Spitzenbesatz, erscheint vor blauen, wolkigen Himmel
hingesetzt. Auf dem Tische und dem Stuhle liegen Rosen, zur Rechten des Mannes bemerkt man ein
Hundchen, auf den Boden hingestreckt. Das Bild wurde fiir den Firsten auf der Versteigerung der
gewahlten Sammlung Adrian Hope in London (1894) fiir 490 Guineen erstanden®®. Ein herrliches Werk
ist das Pferdebild von Jan Fyt. (Abbildung 9.) In der Art, wie das leuchtende Weil} und das glanzende
lichte Braun der edelrassigen Tiere, die schlanke Figur ihres Flhrers und die hellfarbigen Hunde im
effektvollen Kontrast zu dem schwarzlichen Himmel gemalt sind, ist in koloristischer Hinsicht eine Tat,
wie sie nur wenigen, groBen Kiinstlern gelingt.

Die holléndischen und vli&mischen, oft seltenen Kleinmeister, deren Werke schon von den Vorfahren
des Firsten

-51-

der Galerie einverleibt wurden, sind wohl in keiner Sammlung in so charakteristischen Schépfungen
vertreten wie in dieser. Hit groRem Verstandnis hat aber der gegenwartige Furst daflir Sorge getragen,
dass auch die grolRen Kinstler, denen die hollandische Schule vor allem ihren Ruhm verdankt, mit
vortrefflichen Werken in die Galerie kamen. VVon den Bildern Rembrandts riihrt nur das schon erwéhnte,
wundervolle Selbstportrat aus dem alten Bestande her, die Gibrigen Werke des grof3en Meisters, samtliche
aus seiner Frihzeit, sind Neuanschaffungen, Das lebensfrische Bildnis seiner jlingeren Schwester,
Lysbeth Harmensdochter (1632), die ihm in Amsterdam den Haushalt fiihrte, bevor er sich mit Saskia
vermabhlte, befand sich friiher in den Sammlungen Valpincon, Sedelmeyer und E. Secrétan in Paris. Auf
der Versteigerung der letztgenannten Sammlung (1889) erzielte das gut erhaltene Portrét einen
Verkaufspreis von 29.500 Franken; der Besitzer hatte dafiir nur 15.000 Franken bezahlt. Die Wirkung
des hochblonden, gekrausten Haares im voll einfallenden Sonnenlicht ist duBerst effektvoll, der
freundliche Ausdruck der ungemein feinen, kindlichen Gesichtsziige verleint dem Bilde einen
eigenartigen Reiz*®. Nach dem Umfange und der malerischen Durchbildung gehort das Bild, welches
Rembrandts Schwester bei der Toilette darstellt, zu den bedeutendsten Schopfungen des Jahres 1632.
(Abbildung 10.)®* Ein prunkvolles Phantasiekostiim umschlieRt die machtvolle Gestalt.

Ein schwerer Mantel aus tiefpurpurrotem Samt, reich mit Gold, Edelsteinen und Perlen besetzt, ein
hellviolettes, goldgesticktes, wallendes Unterkleid von Seide und weite Tullarmel hillen die weichen
Formen des Madchens ein, prachtvolles Geschmeide schmiickt die Figur. Eine alte, im Schatten stehende
Frau, welche die Ziige von Rembrandts

8 Berichte und Mitteilungen des Altertums-Vereines. 1896, XXXII, S. 6. -
Frimmel. Geschichte der Wiener Gemaldesammlungen. Berlin und Leipzig 1899, I. Bd., Ill. Kap., S. 92.
89 Zeitschrift fur bildende Kunst. N. F. 1894, V, S. 296.
% Kunstchronik. 1889, XXIV, Sp. 637. - Auktionskatalog der Sammlung Secrétan, I1, Nr. 154. -
Dr. Wilhelm Bode, Rembrandt. Paris 1897, I, S. 28 und 145 f., Tafel 57. -
Katalog von 300 Gemalden alter Meister aus der Galerie Sedelmeyer. Paris 1898, Nr. 122.
91 Smith, 1836, VII, S. 159 f., Nr. 494. - Bode, Rembrandt. 1, S. 30 und 169 f., Tafel 69. -
Katalog von 300 Gemalden alter Meister aus der Galerie Sedelmeyer. Paris 1898, Nr. 120.
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Mutter tragt, ordnet das aufgeloste, goldrote Haar. Das Werk ist ein Triumph herrlicher Lichteffekte.
Langsam 16st sich der von hellem Lichtschein umflossene Koérper aus den triiben Schatten des
Hintergrundes los. Bode weist die Benennung des Bildes als ,,Judenbraut® zurtick, vermutlich wollte der
Kinstler eine Schone aus der romischen Geschichte, vielleicht Kleopatra, darstellen. Eine
Federzeichnung in der Albertina aus dem Jahre 1632 erscheint unserem Bilde im Motiv, in der
Zeichnung und feinen Lichtwirkung nahe verwandt; die Zuge der dort Dargestellten scheinen jedoch
nicht die Lysbeths, sondern die Saskias zu sein. Das Gemélde befand sich einst in den Sammlungen
M™¢, de Bandeville (1787, 1800 Franken), Lord Rendlesham (1806, erworben um 350 Guineen, verkauft
um 200 Guineen), Earl of Mulgrave (1832, 115 Guineen), Mr. Seguier, Sir W. W. Knighton (1885), Sir
Charles Robinson (1888) und Ch. Sedelmeyer (1890). In den von vollem Licht ibergossenen Bildnissen
eines jungenOffiziers und seiner Frau (1636)% hat der Kiinstler ihm nahestehende Personen mit
Aufbietung seiner ganzen kiinstlerischen Kraft wiedergegeben. Besonders das junge Weib, das so still
atmend die Hand an die Brust legt und so voll und innig den Beschauer anblickt, ist eine starke und tiefe
Schépfung. Der eigenartige Reiz des hellen Teints, das jugendliche Feuer der Augen, der schalkhafte
Ausdruck des Mundes, das kastanienbraune, wellige Haar, welches die schénen Gesichtsziige umrahmt,
die Uppigen Formen des Korpers mussen eine starke Anziehungskraft auf den jungen Kiinstler ausgetbt
haben. Beide Bildnisse befanden sich einst in den Sammlungen Duc de Choiseul-Praslin (1793, das
erstere mit einem anderen Bilde flir 2235 Franken, das Frauenbildnis um 3001 Franken verkauft) und
Kuscheleff-Besborodko in Paris. Durch Erbschaft gelangten die Bilder in den Besitz der Marchesa
Incontri in Florenz (1869), von welcher sie der First erwarb. Richard Purcell (C. Corbutt) hat das
Frauenbildnis seinerzeit in Schabmanier reproduziert und mit der Bezeich-

92 Smith, a. a. O. S. 100 und 167, Nr. 269 und 521. - Kunstchronik. N. F. 1892, I1l, Sp. 333. -
Bode, Rembrandt. 1899, |11, S. 16 f. und 113 ff., Tafel 183 und 184.
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nung ,,A Jewess" verschen, wodurch dasselbe in die Reihe der sogenannten ,,Judenbrautbildnisse*
gewiesen ware. VVon hohem malerischen Reiz ist die ,,Spitzenklopplerin® von dem Rembrandt-Schiiler
Nicolaes Maes®, ein Werk aus der besten Zeit des Kiinstlers. (Abbildung 11.) Das warme, goldige Licht,
welches das frische Antlitz der weiblichen Figur streift und auf den weillen Kragen und das
aufgeschlagene Buch féllt, wahrend die Umgebung in Dunkel gehallt ist, und der kréftige rotbraune Ton,
der die Farben beherrscht, wirken geradezu bezaubernd auf den Beschauer. Es sind uns wenige Bilder
bekannt, in denen, wie in diesem, heiteres Glick, erzeugt durch Lust zur Arbeit, in so einfacher, tief
empfundener Weise zur Anschauung gebracht wird. Auf dem Wandkalender liest man die Jahreszahl
1655. In den ovalen Bildnissen eines jungen Ehepaares (derzeit nicht in der Galerie) von demselben
Meister, die etwa um 1675 entstanden sein mogen, ist von dem Einfluss seines Lehrers nichts mehr zu
bemerken; sie erinnern vielmehr in der Art der Auffassung an Caspar Netscher. Wie stark die
Anregungen waren, welche die gesamte hollandische Kunst von Rembrandt empfing, legt das seit 1907
in der Galerie aufgestellte Gemélde ,,Der blutige Rock* von Jan Victors in Uberzeugender Weise dar.
Handeringend und voll tiefen Schmerzes zum Himmel aufblickend, sitzt Jakob vor seinem Hause, zu
seiner Linken bemerkt man die greise Rachel, die vor Entsetzen die Hande ausbreitet VVor ihnen kniet
ein Bote, der den blutigen Rock Josefs gebracht hat. Zur Seite desselben steht ein junger Mann, auf
seinen Stab gelehnt, und betrachtet schweigend die ungliicklichen Eltern, wahrend aus dem Fenster zur
Rechten teilnahmsvoll ein Knabe blickt Das Eingangstor im Hintergrund gewahrt einen Ausblick auf
die Landschaft. Das zauberhafte Helldunkel, der warmbraune Ton, die breite Behandlung, die
wunderbare Zeichnung von Kdpfen und Hénden, die treffliche Wiedergabe des Seelenlebens in den
Zugen der beiden Alten

9 Bei der Besprechung der Werke von Maes, Ter Borch, Steen, Ruisdael, Hobbema, Aert van der Neer, Aelbert Cuyp und
J. D. de Heem wurden die Ausfiihrungen W. Bodes in seinem geistvollen Buche ,,Rembrandt und seine Zeitgenossen*
bentzt.
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weisen das Werk in jene Periode des Kunstlers, wo dieser mit Erfolg die Bahnen des groRen Meisters
wandelte und noch nicht in Eintonigkeit und Trockenheit verfallen war. In der Tat ist auch das Bild ein
interessantes Gegenstlick zu den denselben Stoff behandelnden Rembrandts in der Sammlung des Earl
of Derby in London und in der Eremitage zu Petersburg und nahezu um dieselbe Zeit entstanden (um
1650)°*. Die alte Rachel, deren charakteristischer Kopf auf anderen Bildern des Kiinstlers und in Werken
des G. Flinck wiederkehrt, wie der den Rock haltende junge Mann dirften Modelle aus dem Atelier
Rembrandts gewesen sein. Das grof3e, 135 cm hohe und 172 cm breite, trefflich erhaltene Bild bildete
einst mit einem Gegenstiick, das gleichfalls seinen Stoff der von unserem Kiinstler mit Vorliebe
behandelten Geschichte Jakobs (Isaak, Eleasar und Rebekka) entnimmt, einen Bestandteil einer im Jahre
1804 in Amsterdam versteigerten anonymen Sammlung. Die beiden Bilder blieben ein volles
Jahrhundert beisammen und wurden erst im Jahre 1904 nach der Auktion Macrory in London getrennt
»Der blutige Rock* ging in den Besitz des Dr. Egon Ritter von Oppolzer (Innsbruck) tber, mit dessen
Sammlung das Gemalde 1906 durch Hugo Helbing in Minchen unter den Hammer kam. (Verkaufspreis
4400 Mark, das Aufgeld von 10% nicht eingerechnet)®. Kurz nach der Auktion wurde der jugendliche
Gelehrte, der fir den Erlos der Sammlung eine Privatsternwarte zu errichten gedachte, durch den Tod
hinweggerafft.

Das hollandische Sittenbild reprasentieren aulRer dem Werke von Maes noch die vornehme, in
schwarzen Atlas gekleidete Dame im Lehnstuhl, ein feines Werk von Hendrik Gerritsz Pot, und zwei
vorzugliche, voll bezeichnete Werke von Jan Steen. In den ,,Zechern® (Abbildung 12) schildert er mit
offenen
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Augen und feuchtfréhlichem Humor das Treiben des Wirtshauslebens seiner Heimat. Die figurenreiche
Komposition ist von sprudelndem Leben erfillt und in kraftigen Farben im feinen Dammerlichte
wiedergegeben. Durch die geschickte Verteilung der Personen im Raume bringt der Kinstler eine
vortreffliche Tiefenwirkung zustande. Die einzelnen Figuren sind ausgezeichnet individualisiert,
besonders kostlich sind die beiden Kinderfiguren im Vordergrunde, ein reizendes Madchen und ein
Knabe, der dem dickleibigen Manne, der das Kelchglas in einem Zuge leert, nach-zuahmen trachtet und
den grofRen Krug, den er kaum zu heben vermag, an die Lippen setzt. Das Werk, auch unter dem Titel
,Die fette Kiche* bekannt, erzielte auf der Auktion Chevalier Lambert in Paris (1787) einen
Verkaufspreis von 1000 Franken; es ging gelegentlich der Versteigerung Keil-Grote in Kéln (1886) um
die Summe von 6600 Mark in den Besitz des Fursten lber. Es ist nicht unwahrscheinlich, dass unser
Bild dasselbe ist, welches sich im Jahre 1833 in der Sammlung Peter Norton in London befand®. Bilder
von so meisterhafter Vollendung und liebevoller Durchfiihrung wie ,,Der Brief* sind von Steen nur
selten gemalt worden. Das Motiv der Darstellung ist der Geschichte der Bathseba entnommen; ohne
besondere Umstande versetzt der Kunstler die Begebenheit in eine einfach ausgestattete holl&dndische
Stube und kleidet die biblischen Gestalten in zeitgendssische Kostiime. Den Hintergrund bildet eine mit
Goldledertapeten geschmickte Wand mit einer offenen Tir, durch welche der Blick in einen Garten mit
einem Brunnen und einem monumentalen Tor und auf den préchtigen Palast Davids féllt. Die schlichte
Handlung - eine &ltere, dunkel gekleidete Frau Ubergibt einem hubschen Méadchen einen Brief - ist mit
der groRten Lebendigkeit und auBergewdhnlich leichter Pinselfiihrung gemalt. Der zarte Schmelz der
Farben, die vor allem im reizenden Farbenspiel des zinnoberroten Rockes

% Bode, Rembrandt 1901, V, Nr. 335 und 340.

% Neue Freie Presse. 12. Oktober 1906. - Der Kunstmarkt. Leipzig 1907, IV, S. 58 und 91. -
Frimmel, Blatter fiir Gemaldekunde. 1907, 11, S. 157. - Abbildungen des Werkes befinden sich im Auktionskatalog
der Sammlung Oppolzer (Nr. 18) und im Oppolzerschen Prachtwerke ,,Meine Kunstsammlung® (Tafel XVI1II a und b).

% Smith. 1833, IV, S. 15, Nr. 48 und S. 20, Nr. 64. - Dr. C. Hofstede de Groot, Beschreibendes und kritisches Verzeichnis
der Werke der hervorragendsten holldndischen Maler des 17. Jahrhunderts. ERlingen 1907, I, S. 33 f., Nr. 115 und S.
138, Nr. 573.
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und der zitronengelben Jacke der Schdnen, auf welche der blaulichgriine Vorhang des Himmelbettes
pikante Reflexe wirft, den feinen koloristischen Sinn des Meisters offenbaren, macht das Bild
besonders anziehend. Wir treffen dasselbe auf der Versteigerung J. Enschedé in Haarlem (1786) und
im Besitze des Lord Powerscourt in Irland. Es ist nicht ausgeschlossen, dass das auf Holz gemalte Bild
mit demjenigen gleichbedeutend ist, das bei der Versteigerung der Gemalde aus dem Besitze der
Witwe B. de Bosch in Amsterdam (1840) um 50 Gulden an de Lelie gelangte; allerdings fihrt der
Auktionskatalog an, dass dieses Werk auf Leinwand gemalt sei®’. Das kleine Portrat des
Landschaftsmalers Jan van Goyen von Gerard Ter Borch, friher in den Sammlungen des M. Mailand
(1881) und des M. May (1890) in Paris®, ist ein vorziigliches Werk dieses Meisters, trefflich in der
charakteristischen Wiedergabe der Personlichkeit in Haltung und Gesichtsausdruck. Trotz des
einfarbigen Kostlims von klarem Schwarz und des einfachen Hintergrundes gelingt es dem Maler,
durch feine Abstufung der Farbtone eine grolRe malerische Wirkung zu erzielen, die im Verein mit der
meisterhaften Zeichnung und der vornehmen Auffassung es gewiss rechtfertigt, wenn man den
Kinstler zu den tuchtigsten Bildnismalern seiner Zeit rechnet (Abbildung 13.) Der Spatzeit der
hollandischen Kunst gehort ein gutes Bild des Jan Philips van Schlichten, eines Schiilers des A. v. d.
Werff, an, das ein Madchen mit einer Katze darstellt.

Bevor wir uns den herrlichen Werken aus der Blutezeit der hollandischen Landschaftsmalerei, die
durch den Firsten in die Sammlung eingereiht wurden, zuwenden, wollen wir noch die interessante,
signierte Landschaft von Jan Goedaert aus Middelburg erwahnen. Dieselbe, in lichten Tonen gehalten,
im Detail mit groBer Sorgfalt behandelt, eréffnet einen schonen Ausblick auf eine fruchtbare Ebene mit
ihren Wiesen, Feldern

9 Hofstede de Groot I, S. 5 f., Nr. 15.
% Das Bild, das schon von Carel de Moor radiert wurde, ist auch im ,,Katalog von 300 Gemélden alter Meister aus der
Galerie Sedelmeyer" (Paris 1898, Nr. 221) reproduziert.
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und zerstreut stehenden Baumen, mit ihren Bauernhdusern, Windmihlen und Kirchttrmen. Das Bild
zeigt die bekannten drei Tone der é&lteren flandrischen Landschaft - der Vordergrund ist im
warmbraunen, der Mittelgrund im grunlichen Ton, die Ferne blaulichweild gehalten - und ist besonders
deshalb von Interesse, weil sie uns einen Meister vorfihrt, der noch um die Mitte des 17. Jahrhunderts,
da im dbrigen Holland die Landschaftsmalerei schon dem Realismus huldigte, an der stilisierenden
flandrischen Landschaftsauffassung festhalt®®. Den Reigen der nationalen Landschafter er6ffnet Jan van
Goyen mit einem aus dem Jahre 1646 stammenden Bilde, das sich einst in den Sammlungen des Frsten
Demidoff (San Donato) und des M. P. Crabbe in Briissel (1890) befand!® und das eine von
Schlittschuhldufern bedeckte Eisflache, in deren Hintergrunde die Stadt Haarlem liegt, darstellt. Die
Figuren sind geistreich skizziert, die Stimmung der silbergrau getonten Winterlandschaft, Giber welcher
sich ein bewdlkter Himmel wolbt, ist durch die kihle Farbenharmonie vortrefflich zum Ausdruck
gebracht. Wurdig stellt sich diesem Bilde eine stimmungsvolle holldndische Kanallandschaft zur Seite,
gleichfalls bezeichnet und mit der Jahreszahl 1652 datiert. Aus dem higeligen, bewaldeten Uferrand
ragen einige Bauernhitten empor, Kéhne durchziehen die Wasserflache, wéhrend auf der schmalen
Landzunge Fischer beschéftigt sind. In der breiten, flussigen, skizzenhaften Malweise verrét sich die
impressionistische Art der Auffassung.

Das leicht und flockig behandelte, gleichsam nur auf die Flache punktierte Laubwerk der Baume spiegelt
sich wunderbar in der stillen Wasserflache, die mit vollendeter Kunst wiedergegeben erscheint. Die von
den Strahlen der untergehenden Sonne rétlich gefarbten Wolken reflektieren ihr warmes Licht auf
Wasser, Ufer und Bdume und erzeugen einen rotbraunen Gesamtton, der das ganze Bild durchdringt.
Unsere Landschaft, deren Entstehung in die letzten Lebensjahre des Kinstlers fallt und die den meisten
Bildern desselben, die in jlngster

9 Frimmel, Blatter fiir Gemaldekunde. 1907, 111, S. 83 ff.
100 Katalog von 300 Gemalden alter Meister aus der Galerie Sedelmeyer. Paris 1898, Nr. 38.
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Zeit zum Verkaufe gelangten, weitaus Uberlegen ist, wurde vom Firsten auf der Auktion der aus
Frankfurt a. M. starmmenden Sammlung Salomon Benedikt Goldschmidt, die an Werken der groRen
hollandischen Landschaftsmaler so auRerordentlich reich war, erworben. Bei der erwéhnten
Versteigerung, die im Jahre 1907 in Wien stattfand, erzielte das Bild einen Verkaufspreis von 6600
Kronen, das Aufgeld von 10% nicht mitgerechnet'®. Das tadellos erhaltene Werk befand sich einst in
der Sammlung Erasmus v. Engerts, Direktors der kaiserlichen Geméldegalerie, dessen Kunstbesitz 1871
in Wien versteigert wurde (Auktionskatalog Nr. 33), und ging damals um 750 Gulden an Meyer (ber.
Mit Salomon van Ruysdael, dem Oheim des groRen Meisters, wird ein Bild mit kanaldurchzogenen
Auen, aus denen eine Kirche blickt, in Verbindung gebracht Im Jahre 1907 gelangte eine kleine, schéne
Waldlandschaft Jacob van Ruisdaels in die Galerie. An einem dunklen Wasser, welches von Enten
durchzogen wird, erheben sich machtige, herbstlich gefarbte Eichen. WeiBlichgraues,
zusammengeballtes Gewdlke zieht ber den blauen Himmel. Aus dem reichen Besitze des Fursten an
Werken Ruisdaels ist ferner eine schwermitige und tief poetische Waldlandschaft in die Galerie
einverleibt worden. (Abbildung 14.) Ein Waldbach, an dessen Ufern die Baume hoch emporragen, stlrzt
sich schaumend Uber Felsen in den Vordergrund. Dort, wo sich die Wasser etwas beruhigt haben, haben
die Menschen eine einfache Briicke aus Baumstammen Uber denselben geschlagen. Auf dem Stege
schreitet eine Frau mit ihrem Kinde dahin, dem aus dem geheimnisvollen Dister des Waldes tretenden
Manne entgegeneilend. Die Wolkenmassen, die leicht am blauen Ather dahineilen, beleben durch ihre
Schatten die Landschaft. Wie sich die Wolkenschichten wdlben, wie sie

101 Der Kunstmarkt. 1907, 1V, S. 158 und 181. - Frimmel, Blatter fiir Gemaldekunde. 1907, 1l1, S. 180. -
An dieser Stelle sei auch der Kunsthandlung Friedrich und Hans Schwarz fiir die giitige Uberlassung des prachtvoll
ausgestatteten Versteigerungskataloges gedankt Derselbe enthalt eine vorziigliche Photograviire des Bildes von
Paulussen & Co. in Wien (Nr. 23).
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sich Ubereinander aufbauen, wie sie von der Sonne beleuchtet sind, das ist in dem Bilde in ungemein
feiner Weise und mit der groRten Mannigfaltigkeit wiedergegeben. Das Blau des Himmels schimmert
als einzige starkere Farbe durch das Grau der Wolken hindurch und bildet mit dem zart abgestuften Griin
der Vegetation und dem Braun des Terrains die feinsten Kontraste. Unter den Werken des Gillis
Rombouts nimmt der herrliche ,,Weg im Walde“, welcher sich eng an die Schépfungen des groRten
hollandischen Landschafters anschlie3t, den ersten Rang ein. Wir treffen das Bild in der ersten Hélfte
des 19. Jahrhunderts in England (Kollektion Sir Thomas. Baring, Baronet), ferner im Besitze der
Kunsthandlung Philips in Paris und auf den Auktionen Ch. Sedelmeyer (Wien 1872, 18.500 Gulden, das
Aufgeld von 5% nicht eingerechnet), Alexander Scharff (Paris 1876, 8400 Franken) und Baron de
Beurnonville (Paris 1881)%. Es war im Jahre 1873 auf der Ausstellung von Gemalden alter Meister im
oOsterreichischen Museum in Wien zu sehen (Katalog Nr. 29). In den genannten Sammlungen fihrte
dieses Werk den Namen J. Ruisdael, den es auch in der Liechtenstein-Galerie beibehielt. Bode gab
dasselbe dem Rombouts, auf welchen schon das echte Monogramm hinweist. Auch Meindert Hobbema
steht in den ,,Eichen am stillen Wasser* besonders in der Bildung der alten, knorrigen, teilweise kahlen
Baume, die ihre Aste wie klagend gegen den Himmel strecken, auf den Schultern Ruisdaels, seines
Lehrers und Freundes. Das Bild wurde 1892 aus der Galerie des Lord Dudley in London erworben. Noch
hervorragender tritt uns der Meister in dem ,Weiher”, einer seiner anheimelnden Teich- und
Wiesenlandschaften, entgegen. Die grolie Flache des stillen Wassers, die sich durchs ganze Bild zieht,
wie die Baumgruppen
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und die in der weiten Ebene zerstreut stehenden Baume bewirken in ungesuchter Weise die Vertiefung
der Landschaft. Die Wolken verteilen in wirkungsvoller Weise Licht und Schatten tber die Flache, die
im hellen Tageslicht, umhillt von feinem Luftton, daliegt. Auch die anderen charakteristischen
Eigenschaften des groRen Meisters, die Leichtigkeit der Zeichnung und die eigenartige Farbengebung -
das Graugriin des Laubwerkes, der braunliche Ton in den Schatten, die goldigen Tone an den von der
Sonne beschienenen Stellen - kommen in diesem Bilde ausgezeichnet zur Anschauung. Das mit M.
Hobbema bezeichnete Bild befand sich einst in England in den Sammlungen Lord Weymouth (1828,
450 Guineen) und J. Norris (1842, Red Vales bei Bury), im Jahre 1873 war dasselbe als Eigentum Ch.
Sedelmeyers im Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie ausgestellt (Katalog Nr. 114) und
ging danach in den Besitz Barthold Suermondts Uber, der es nach Brissel bringen liel3. Als die Galerie
desselben im Jahre 1874 vom preuBischen Staate angekauft werden sollte, wurde das Werk, da tber die
Schétzung keine Einigung erzielt werden konnte (die Forderung Suermondts betrug 15.000 Taler), von
der Sammlung ausgeschieden, gelangte 1877 in die Privatgalerie des Grafen Potocki in Paris und erzielte
bei der Versteigerung derselben (1884) einen Preis von 34.000 Franken!®, Mit echter Natur-empfindung
und tiefem Gefuhl fir die ganz eigenartige Stimmung der hollandischen Landschaft hat Aert van der
Neer eine grofRe Uferlandschaft gemalt; mit der geistreichen Pinselfuhrung, der breiten Behandlung und
der energischen Lichtwirkung verbindet sich eine Art der Auffassung, wie sie bei keinem anderen
Kdnstler zu finden ist. Ein breiter, mit Schiffen belebter Fluss zieht sich in die Landschaft hinein und
verleiht dem Bilde Tiefe, an den niedrigen Ufern, die in abwechslungsreichen Krimmungen den Lauf
des Wassers be-

102 Smith, Suppl. 1842, S. 701, Nr. 63. - Kunstchronik. 1873, VIII, Sp. 145 und 228, 1876, XI, Sp. 502. - Eine Radierung
nach dem Bilde von Emile Boilvin befindet sich in ,,27 Radierungen nach Originalgemalden verschiedener alter
Meister aus der Kollektion Sedelmeyer* (Wien 1872, Nr. 21) und im Auktionskatalog der Sammlung Scharff (Nr. 13).
Es ist auch im ,,Katalog von 300 Gemaélden alter Meister aus der Galerie Sedelmeyer* (Paris 1898, Nr. 180)
reproduziert.

103 Smith, 1835, VI, S. 147, Nr. 94, Suppl. S. 721, Nr. 6. - Zeitschrift fiir bildende Kunst. 1874, IX, S. 62, 193 f. und 271,
1875, X, S. 75. (Daselbst auch eine Radierung nach dem Bilde von Leopold Flameng.) - Kunstchronik. 1883, XVIII,
Sp. 217, 1885, XX, Sp. 564. - Katalog von 300 Gemaélden alter Meister aus der Galerie Sedelmeyer. Paris 1898, Nr.
64.
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12. JAN STEEN: Die Zecher.
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gleiten, erheben sich Turme, Hauser, Windmuhlen und B&ume, deren Rander durch die Strahlen der
sinkenden Sonne aufgehellt werden. Gegen die Lichtmasse des Himmels, der sich unendlich uber der
Landschaft wolbt, bilden die im tiefen Schatten liegende, méchtige Baumgruppe und die menschlichen
Figuren des Vordergrundes kréftige Silhouetten, die dadurch, dass der Kinstler flr diese Schattenpartien
auflerordentlich dunkle Farben gewéhlt hat und daher die beleuchteten Stellen mit Glanzlichtern héhen
musste, ein ganz gespenstisches Aussehen erhalten. Eine liebliche Idylle ist die ,,Hutte zwischen
Baumen* von Jan Wynants, ausgezeichnet durch das anmutige Motiv, die sonnige Beleuchtung und die
feine Ausflhrung der Einzelheiten. (Abbildung 15.) Demselben Meister gehort auch ,,Der aufsteigende
Weg* an, ein Bild, dem wir auf der Versteigerung der Sammlung Baron de Beurnonville (Paris 1881,
14.600 Franken) begegnen'®. Mit kraftiger Hand hat Adriaen van de Velde die Figuren- und
Tierstaffage, den Reiter auf der StraBe und den Jager, der mit seinen Hunden einem kleinen Wasser
zueilt, gemalt und dadurch, wie in so vielen Werken des Wynants, wesentlich die malerische Wirkung
der einfachen Landschaft erhoht. In trefflicher Weise bringt Jan Vermeer van Haarlem in der aus einer
englischen Sammlung stammenden ,,Fernsicht von den Diinen bei Overveen“ die von der feuchten
Seeluft durchtrankte Atmosphére der Niederlande zum Ausdruck. Servaes bemerkt, das Bild sei
Liebermann vorweggenommen. Ein grof3ziigiges Werk des Allaert van Everdingen sind die
»Stromschnellen im Tannenwalde®, in welchem er einen Ausschnitt aus der gewaltigen Natur
Skandinaviens - Uber Felsen schaumende Wasser und spitzwipfelige Tannen und Fichten, die in die klare
Luft ragen, - noch aus frischer Erinnerung treu wiedergibt. Den ,,Sonnigen Tag bei Dordrecht” durfen
wir wohl zu den besten Werken Aelbert Cuyps zahlen. (Abbildung 16.) Das Motiv ist an den Ufern der
vor ihrer

104 Kunstchronik, 1881, XVI, Sp. 558. - Das Bild wurde von B. Damman radiert; der ,,Katalog von 300 Gemélden alter
Meister aus der Galerie Sedelmeyer* (Paris 1898) enthalt unter Nr. 237 eine photographische Wiedergabe desselben.
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Mindung in viele Arme sich verzweigenden Maas in der N&he der Vaterstadt des Kiinstlers zu suchen.
VVon dem hohen, dunstigen Himmel stromt eine Fille warmen, goldenen Sonnenlichtes hernieder und
durchflutet Luft, Wasser und Ufer. Aus den wasserigen Diinsten, die Gber der Landschaft lagern, steigen
am vollen Tage leichte Wolken empor und ballen sich hoch oben im Vordergrund zu lichtgrauen Massen
zusammen, welche (ber den zierlich gebauten Segelbooten, die langsam den von der Sonne
beschienenen Wasserspiegel durchfurchen, kréftige, doch durchscheinende Schatten bilden. Der
berihmteste unter den hollandischen Marinemalern, Willem van de Velde d. J., ist durch ein
vorzugliches, stimmungsvolles Fruhwerk in der Galerie vertreten, welches préachtige Schiffe, deren
Segel hell vor dem bewdlkten Himmel stehen, auf glatter Wasserflache darstellt (in der Sammlung als
Jan van de Capelle bezeichnet). Die winterlichen Gefilde seiner Heimat schildert in leuchtenden Farben
der seltene Raphael Camphuysen in einer von Schlittschuhldufern belebten Eisflache. In gemeinsamer
Arbeit von Jan van der Heyde und Adriaen van de Velde sind ,,Das Schloss im Walde* und der ,,Sonnige
Platz in einer hollandischen Stadt” entstanden. Im erstgenannten Bilde hat van der Heyde in die
Landschaft van de Veldes das Schloss gemalt, das zweite Bild, ein kostliches Werk des feinsinnigen
Architekturmalers, voll genauer Naturbeobachtung, zarter malerischer Behandlung und klarer
Lichtfuhrung, wurde von van de Velde mit sauber und nett gezeichneten Figuren, die sich vor-trefflich
in die blanken Stralen einfugen, staffiert. Das Bild wurde jedenfalls nach dem Ankaufe durch den
Fursten mit einem alteren Rahmen versehen, da dieser das Monogramm Johanns |. tragt.

Das Blumenstiick des gefeiertsten hollandischen Stillebenmalers, Jan Davidsz de Heem, welches auf
der Versteigerung der Geméldesammlung des Vicomte Bernard Du Bus de Gisignies in Brissel (1882)
erworben wurde, bildet eine wertvolle Bereicherung der an schonen und umfangreichen Stilleben
ausnahmsweise reichen Galerie. Den Hintergrund des Geméldes bildet der in abendliches Dunkel
gehllte, von leichten Wolken
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Uberzogene Himmel; zur Seite des von Tieren aller Art bevolkerten Wassers, tiber welches sich eine
Bogenbriicke spannt, leuchten aus dem Dammerlichte, um einen morschen Baumstamm sich rankend,
im hellsten Lichte wiedergegeben, vielfarbige Blumen.

Von den jlngeren, in Italien ausgebildeten Hollandern ist Adam Pynacker durch eine Landschaft mit
Staffage, signiert und mit 1670 datiert, vertreten. Auf italienische Einflisse deutet auch die seit 1907 in
der Galerie aufgestellte, mit J. B. Wolfert bezeichnete, grolRe Landschaft mit Kilhen und Schafen hin,
der durch die Komposition, Farbengebung und kréftige Beleuchtung eine vorzigliche dekorative
Wirkung gesichert ist Der Maler des Bildes ist wahrscheinlich der 1625 in Antwerpen geborene Jan
Baptist Wolffordt (Wolfaerts), der Italien bereiste, sich dann in Holland niederlie} und 1687 starb. Als
vortreffliches Werk eines seltenen und originellen Meisters verdient die ,,Ansicht von Haarlem* von
Balthasar van der Veen (wahrscheinlich zu Amsterdam 1596 oder 1597 geboren und nach 1657 in
Haarlem gestorben) ein besonderes Interesse. Im Wasser eines Kanals, in dem sich ein Boot schaukelt,
spiegelt sich ein méchtiger Bau aus Holz mit einem zierlichen Tirmchen und einem Tor, das sich gegen
das Wasser 6ffnet. Hohe, mit feinem Gefiihl fur perspektivische Wirkung wiedergegebene Giebelhauser,
zwischen denen hie und da das dunkle Grin von Baumen oder Strauchern hervorblickt, fullen den
ubrigen Teil des Bildes. Der flotte, breite Pinselstrich und die lebhaften Farbtone sind den Dimensionen
des Bildes (103 cm hoch, 165.5 cm breit) vortrefflich angepasst. Wie der Kunstler das Gefiige der
Mauern und des Holzes und die hellroten Ziegeldéacher in pastos aufgetragenen, kilhn nebeneinander
gesetzten Farbenflecken behandelt, muss geradezu genial genannt werden. Das préchtige, ausgezeichnet
konser-
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13. GERARD TER BORCH: Der Landschaftsmaler Jan van Goyen.
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vierte Bild gelangte wahrscheinlich aus dem Besitze der Kunsthandlung Miethke in die Sammlung
Ladislaus Bloch in Wien, die durch Frederik Muller im Jahre 1905 in Amsterdam versteigert wurde.
Daselbst wurde das Gemalde durch die Vermittlung Artarias um 2000 holldndische Gulden fur den
Fursten erworben?®,

Das vornehm aufgefasste Brustbild eines jungen Mannes (Thomas Linley) von dem auf dem
Kontinente nur selten anzutreffenden Thomas Gainsborough und als Gegenstlick dazu das interessante
weibliche Portrat von dem in England heimisch gewordenen Amerikaner John Singleton Copley
représentieren in vortrefflicher Weise die englische Bildnismalerei des 18. Jahrhunderts.

Von den durch Eitelberger im Jahre 1884 besprochenen Neuerwerbungen gelangten einige Gemalde
als Schenkungen des Firsten in 6ffentliche Sammlungen, so die als ein Jugendwerk des Michelangelo
betrachtete Madonna del Leggio in die Wiener Akademie (Nr. 1134); das mannliche Portréat von Frans
Hals, das weibliche Portrat von B. Cuyp aus dem Jahre 1636 (wahrscheinlich Jacob Gerritsz Cuyp) und
ein Bild von Dou sind jedenfalls identisch mit den dem Rudolphinum in Prag zugewendeten Bildern.
Folgende Bilder scheinen derzeit nicht mehr in der Galerie zu sein, zum mindesten nicht unter dem von
Eitelberger angefuhrten Namen: Ein Frauenkopf von Anselmo da Forli, eine ,,Anbetung der Hirten* von
einem von der Schule des Giorgione beeinflussten Veroneser Meister, das Portrat eines Gelehrten
geistlichen Standes von Battista Zelotti, eine einst zu einem Altar gehérige Madonna von Girolamo
Romanino, eine Landschaft von Pieter van Slingelandt und ein Genrebild von Abraham de Pape. Die
Angaben Uber ein vom Fursten erworbenes Bild von Gerrit Dou und eine kleine, signierte Landschaft
mit einer Quelle von Philips Wouwerman sind zu unbestimmt, als dass sie aus den von

105 Der Kunstmarkt. 1906, 111, S. 60. - Frimmel, Blatter fur Gemaldekunde. 1906, I1, S. 145 f. - Im Versteigerungskatalog
der Sammlung Bloch ist unter Nr. 70 eine vorziigliche Reproduktion des Bildes enthalten.
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diesen Meistern in der Galerie vorhandenen Bildern herausgefunden werden kénnten. Eine ,,Frau, die
Kartoffeln schalt*, von Dou, vom Firsten 1881 auf der Auktion Beurnonville erworben, wurde tibrigens
wieder verkauft und befindet sich jetzt in der Sammlung Huldschinsky zu Berlin,

Der Furst war stets mit dem groRten Entgegenkommen bereit, Werke aus seiner Galerie fir die in
Wien und im Auslande stattfindenden Ausstellungen von Gemalden zu tberlassen, wodurch dieselben
weiteren Kreisen bekanntgemacht wurden und auch den Kunstforschern anderer Lander die Méglichkeit
geboten war, dieselben in den Kreis ihrer wissenschaftlichen Betrachtungen einzubeziehen. Auf der
Ausstellung zu Briigge (1902)%, die eine Reihe bedeutender Werke der altniederlandischen Malerei
enthielt, erregten die aus Liechtensteinschem Besitze stammenden Gemalde die grofite Aufmerksamekeit,
wie ,,Die Anbetung der Kénige“ von Hugo van der Goes (Nr. 735 - 737), ein kleines Triptychon aus der
friheren Zeit des Meisters, unvergleichlich durch die blihenden, emailartig funkelnden Farben und die
eigenartige Kuhnheit der Komposition, ,,Maria mit dem Kinde* (Nr. 733) und ,,Die Madonna mit dem
hl. Antonius und einem anbetenden Stifter (Nr. 725), gute Werke von Hans Memling, das mit Recht
vielbewunderte Portrat eines Chorherrn von Quentin Massys und das mit groBer Scharfe und Feinheit
durchgefiihrte Bild desselben Meisters, das Christus am Kreuze, mit Maria, Johannes und Magdalena
darstellt (Nr. 730). Auf der Ausstellung des Ordens vom goldenen Vlies, die 1907 in Briigge stattfand,
war aus dem Besitze des Firsten ein Reiterbildnis Erzherzog Alberts von Osterreich, Statthalters der
Niederlande, des Gonners

108 Hofstede de Groot, Beschreibendes und kritisches Verzeichnis. 1, S. 380, Nr. 119.

107 Kunst und Kunsthandwerk. Wien 1902, V, S. 498. - Repertorium fiir Kunstwissenschaft 1902, XXV, S. 228 ff., 1903,
XXVI, S. 79, 82 f. und 155 f. - Zeitschrift fir bildende Kunst. N. F. 1903. X1V, S. 56 und 136. —M. J. Friedlander,
Meisterwerke der niederl&ndischen Malerei des 15. und 16. Jahrhunderts auf der Ausstellung zu Briigge. S. 11 und 23
f., Tafel 26, 62 und 63.
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Rubens’, zugegen, ein Bild, das in der Werkstatte des groRen Meisters nach einem Jugendwerke
desselben kopiert wurde (Nr. 402)1%8,

Das grofRziigige Portrat von Massys war auch der Glanzpunkt der kunsthistorischen Ausstellung, die
im Anschlusse an die Garten- und internationale Kunstausstellung zu Dusseldorf veranstaltet wurde%,
Der Meister des Todes der Maria (Jan Joos van Cleve d. A.) war durch ein mannliches und weibliches
Portrat (Nr. 704 und 707) vertreten, die zu seinen besten, in der Haltung und im Ausdruck lebendigsten,
in der Farbung kréftigsten Bildnissen gehdren. Als ein besonders bemerkenswertes Stiick musste das
Bild ,,Die heiligen Einsiedler Paulus und Antonius in der Wuste* (Nr. 710) angesehen werden, das in
der Galerie dem Lukas van Leyden zugesprochen wird. Bode hielt es fiir eine Schopfung des Hendrik
Bles, Firmenich-Richartz fir das Werk eines hervorragenden, dem Cornelis Engelbrechtsz
nahestehenden Meisters, L. Scheibler, der das Bild auf der Ausstellung nochmals genau untersuchte,
sieht in demselben ein Frihwerk Lukas van Leydens, fir den der pastose Farbenauftrag, der stark
braunliche Ton, die feine, plastische Modellierung der Figuren, die knitterigen Gewénder und endlich
die freie und lebendige Zeichnung sprechen.

Der Bereitwilligkeit des Firsten verdankt die Kunstwissenschaft, dass sie zum ersten Male in der
Lage war, das fur die Ausstellung franzdsischer Primitiver im Pavillon de Marsan im Louvre zu Paris
(1904) Uberlassene, dem Jean Fouquet zugeschriebene mannliche Bildnis (Nr. 729) aus dem Jahre 1456
mit den nahezu sicheren Bildnissen des Meisters zu vergleichen. Dabei zeigte sich, dass dasselbe nicht
mit der sorgfaltigen, zur Eleganz hinneigenden Malweise des Meisters ubereinstimmte, sondern
vielmehr in der realistischen Auffassung

108 Neue Freie Presse. 25. Juni 1907, S. 8, 30. Juli 1907, S. 4. - Neues Wiener Tagblatt. 1. Juli 1907, S. 8.
109 Repertorium filr Kunstwissenschaft. 1904, XXVII, S. 537, 542 und 553. - Kunstchronik. N. F. 1905, XVI, Sp. 544. -
P. Clemen und E. Firmenich-Richartz, Die kunsthistorische Ausstellung zu Disseldorf. S. 24 und 28, Tafel 53 und 61.
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der Personlichkeit, wie in der freieren Farbengebung weit mehr an die charakteristische Art der
Vlamander und insbesondere an die des groRen Jan van Eyck erinnert, wie Hulin treffend hervorhebt!*°.
Das Bild zahlte in der Tat auch zu den hervorragendsten Stlicken der interessanten Ausstellung.

Auf der Lukas Cranach-Ausstellung in Dresden (1899)!! erweckte ,,Die heilige Helena“ (Nr. 715),
ein eigenhandiges, sehr gut erhaltenes Werk, namentlich die Aufmerksamkeit der Kunstforscher. Das
mit der Schlange und der Jahreszahl 1525 versehene Bild tragt zur Klarstellung der mittleren Periode
des Kinstlers (1520 - 1530) wesentlich bei und war wichtig fur den Vergleich mit einigen Werken des
Pseudo-Grinewald, der mit dieser Ausstellung ganzlich aus der kunstwissenschaftlichen Literatur
ausschied. An diesem Bilde tritt auch zum ersten Male die eigentimliche Schiefstellung der nach auf3en
emporgezogenen Augen auf, die nach dieser Zeit fiir manche Cranachsche Frauenkopfe charakteristisch
ist. ,,Das Opfer Abrahams* (Nr. 739) aus dem Jahre 1531 erfreute durch die kréftige, heitere Farbung
und die fur den Kinstler bezeichnende technische Durchbildung.

Anlasslich der dreihundertjahrigen Geburtsfeier Rembrandts fand im Jahre 1906 im Parterresaal der
Lakenhal zu Leyden, der Vaterstadt des genialen Meisters, eine Ausstellung statt, welche nebst 20
hervorragenden, wenig bekannten Werken desselben auch Gemalde seiner Zeitgenossen umfasste. Zu
den wenigen Kunstfreunden, welche das gro3e Opfer nicht scheuten, aus ihrem Kunstbesitze Werke des
Kiinstlers leihweise zu iiberlassen, gehorte auch der Fiirst'2, welcher Rembrandts Selbstportrit (1635)
und das Bildnis seiner Schwester nach

110 Zeitschrift fur bildende Kunst. N. F. 1904, XV, S. 292 f. - Georges H. de Loo, L’Exposition des Primitifs francais au
point de vue de I’influence des freres van Eyck sur la peinture francaise et provencale. Briissel und Paris 1904.

111 Repertorium fiir Kunstwissenschaft. 1899, XXII, S. 240. - Zeitschrift fir bildende Kunst. N. F. 1900, XI, S. 80.

112 Neue Freie Presse. 16. Juli 1906, S, 5. - Frimmel, Blétter fir Gemaldekunde. 1907, 111, S. 58. -
Kunstchronik. N. F. 1907, XVIII, S. 69.
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Leyden sandte. Das wunderbare Bildnis des Kiinstlers''3, ausgezeichnet durch das reiche Farbenkonzert,
das feine Helldunkel und die liebevolle Ausfiihrung, ein préachtiges Dokument jener Zeit, da er mit
Saskia glicklich war und stolz und hochsinnig in die Welt blickte, gehérte unstreitig zu den besten
Bildern, die in Leyden zu sehen waren. Das Entgegenkommen des Firsten fand auch bei den
Veranstaltern der Ausstellung, zu welchen die bedeutendsten Rembrandt-Forscher zéhlten, die
ungeteilteste Anerkennung.

Eine Zierde der Ausstellung von Werken Fragonards und Chardins in der Galerie Georges Petit in
Paris (1907) bildeten die vier anmutigen Bildchen J. B. Chardins mit den jugendlichen Kéchinnen und
grazidsen Burgersfrauen, die zu den schonsten Werken des frischen und liebenswiirdigen Genre- und
Sittenmalers gerechnet werden miissen*“,

Auch auf der deutschen Jahrhundertausstellung in Berlin war der First durch einige beachtenswerte
Werke vertreten, und zwar durch zwei ausgezeichnete, den besten Arbeiten Graffs und Tischbeins
gleichwertige Bilder Angelika Kauffmanns!'® | Kénig Ferdinand 1. beider Sizilien im Kreise seiner
Familie®, in Malerei und Farbengebung in der Art der Englander des 18. Jahrhunderts durchgefuhrt, und
das Portrat der Farstin Maria Josefa von Eszterhazy-Liechtenstein, 1795 in Rom gemalt, ein
farbenpréchtiges Stilleben von Franz Xaver Petter (1827), ein vorziigliches Bild von Johann Dallinger
v. Dalling d. J., welches eine Anzahl edler Pferde im Hofe des furstlichen Reitstallgebdudes zu Eisgrub
wiedergibt, und drei Tierstlicke von Friedrich Gauermann (,,Vor dem Gewitter”, 1837, ,,Im Schafstall*,
»Ein Schimmel*, 1833)%6, Das Einzelbildnis von
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A. Kauffmann und das Stilleben von Petter waren vor Jahren noch in der Galerie zu sehen (alt Nr. 705
und 1334).

In die Regierungszeit des Fursten fallt auch der Beginn der kunstwissenschaftlichen Durchforschung
der Galerie, die von hervorragenden Kunstgelehrten mit dem groBten Eifer und Verstandnis
durchgefiihrt wurde und deren Resultate in wertvollen Publikationen, deren Herausgabe vom Fursten
mit groBen Mitteln geférdert wurde, niedergelegt sind. Zu gleicher Zeit wurden auch die erlesensten
Stlicke der Galerie in photographischen Reproduktionen wiedergegeben, wodurch dem Kunsthistoriker
die Mdglichkeit geboten wurde, die Gemaélde der Sammlung mehr als bisher in den Bereich stilkritischer
Betrachtungen zu ziehen. Gustav Friedrich Waagen (T 1868), Direktor der koniglichen Gemaldegalerie
in Berlin, gebihrt das Verdienst, als erster zahlreiche Werke der Galerie (zirka 300) in wissenschaftlicher
Weise untersucht zu haben. Wie wertvoll seine Bemerkungen sind, lehrt am besten ein Vergleich mit
zwei, nicht allzulange vor seinem Werke ,,Die vornehmsten Kunstdenkmaler in Wien“ (1866)
erschienenen Buchern, mit Pergers ,,Die Kunstschatze Wiens* (1854) und Betty Paolis ,Wiens
Gemaldegalerien in ihrer kunsthistorischen Bedeutung* (1865). Pergers Werk, das mit einer Reihe, zum
Teil vorziiglicher Stahlstiche nach Hauptbildern der Galerie geschmiickt ist, macht nicht einmal den
Versuch, die Bilder kunstkritisch zu sichten. So wird der von Johann 1. erworbene ,,Raucher von Johann
Kupetzky (Nr. 313) noch kiihn als Velasquez bezeichnet und abgebildet, ein Bild, das nach Nyari selbst
fiir Kupetzky zu schwach ist!’. Mit groRem FleiRe und hingebender Liebe hat B. Paoli die Werke der
Galerie betrachtet; allein kunsthistorische Erorterungen lagen ihrer schriftstellerischen Tatigkeit doch zu
fern, als dass sie uns in ihren Aufzeichnungen Mitteilungen von dauerndem wissenschaftlichen Werte
hinterlassen hatte kénnen. Waagen dagegen verfugt tber eine umfassende, auf zahlreichen Reisen
erworbene Denkmalerkenntnis und einen flr die damalige Zeit

113 Bode, Rembrandt. 1899, Ill, S. 14 und 95 f., Taf. 174.

14 [llustrierte Zeitung. Leipzig, 4. Juli 1907, S. 25. - Neue Freie Presse. 25. Juli 1907, S. 9.

115 Die Zeit. 3. November 1907, S. 3.

116 Tschudi und Meyer-Graefe, Ausstellung deutscher Kunst aus der Zeit von 1775- 1875 in der k. National-Galerie. Berlin
1906. 1. und 1l Miinchen 1906. Nr. 322 (Dallinger), 580-582 (Gauermann), 815 und 816 (Kauffmann)
und 1331 (Petter).

117 perger, a. a. O. 1, S. 132. - Alex. Nyari, Der Portratmaler J. Kupetzky. S. 123.
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grolRen kritischen Scharfblick. Wenn man bedenkt, dass ihm bei der Untersuchung der Bilder der
Sammlung alle Hilfsmittel, wie ein zweckentsprechender Katalog und das reiche Vergleichsmaterial,
welches heutzutage die photomechanischen Wiedergaben der Werke aller Galerien dem Kunstgelehrten
zur Bestimmung der Bilder bieten, fehlten, so mussen wir staunen, mit welch feinem Verstandnis er die
Meisterwerke der Galerie ins rechte Licht setzte, mit welcher Sicherheit er Echtes von Unechtem schied
und eine Reihe von Neubenennungen vorschlug, die heute noch Geltung haben. Wenn auch viele seiner
Ansichten durch den gewaltigen Fortschritt, welchen die Kunstgeschichte in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts gemacht hat, berholt erscheinen und manche von den Werken, die Waagen, dem
Geschmacke seiner Zeit folgend, Gberschatzt hat, gegenwartig nicht mehr in dem MaRe bewundert
werden wie damals, so dirfen wir doch die groRen Verdienste nicht schmalern, die sich derselbe um die
Galerie erworben hat und mussen ihm dafiir dankbar sein, dass er die erste wissenschaftliche Grundlage
fiir spatere Forschungen geschaffen hat.

Um die Bedeutung des Waagenschen Werkes klarzumachen, wollen wir zundchst einige
Neubenennungen anfuhren, welche Werke betreffen, die als Perlen der Galerie bezeichnet werden
mussen. Das miniaturartig durchgefuhrte Doppelbildnis von Mann und Frau (Nr. 734), das friher als
Hans Memling galt, wurde dem Antonello da Messina zugeschrieben. Frimmel vermutet allerdings, dass
dasselbe ein Werk Jacomettos, eines um 1500 in Venedig tatigen Miniaturmalers, sei, und héalt das
Bildchen flr wahrscheinlich identisch mit dem in Marc-Anton Michiels ,,Notizia d’opere di disegno*
beschriebenen, einen Alvise Contarini und eine Benediktinerin von San Segondo darstellenden
Doppelportrat, das sich seinerzeit (1543) im Hause des Michiel Contarini in Venedig befand. L. Venturi
reiht das Portrat unter die Hauptwerke Antonellos ein und setzt die Entstehung desselben in das Jahr
147418 Die Anschauung

118 Frimmel, Beilage der Blatter fiir Gemaldekunde. 11, S. 59 f. und 76 f. -
U. Thieme und F. Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler. Leipzig 1907, I, S. 570 f.
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Waagens, dass das herrliche weibliche Bildnis (Nr. 32) ein Werk des Leonardo da Vinci sei, wurde von
Bode bestatigt, der es auch wahrscheinlich gemacht hat, dass das Bild 1472 oder 1473 in der Werkstatte
Verrocchios entstanden und der Name der Dargestellten Ginevra dei Benci sein konne. Wie die Hande
des unten um 25 - 30 cm verkirzten Bildes gemalt waren, ersieht man aus einer alten Kopie desselben
beim Marchese Pucci in Florenz, auf deren Riickseite auch der Name der jungen Frau zu lesen ist. Wir
haben es also im Bilde der Liechtenstein-Galerie bestimmt mit dem Portrét zu tun, von welchem Vasari
anfihrt, dass es Lionardo in Florenz gemalt hat und welches man flr verloren gehalten hatte, mit einem
Werke, in welchem sich der Kinstler zum ersten Male als einen der groRten Frauenmaler aller Zeiten
zeigt!'®. Von Waagen wurde ferner der als ,,Althollandische Schule* bezeichnete Fliigelaltar mit der
Hinrichtung der heiligen Barbara im Hauptbilde (Nr. 743 - 745) dem Gerrit van Haarlem, die dem Jan
van Eyck zugeschriebene ,,Anbetung der Konige* (Nr. 735 - 737) dem Hugo van der Goes und das dem
Bartholoméus van der Helst zugesprochene, monumental aufgefasste Heythuysen-Bildnis (Nr. 75) dem
Frans Hals gegeben. Das in der Galerie unter dem Namen Jean Fouquet angefiihrte, meisterhafte, die
seelische Stimmung so unsagbar fein wieder-gebende ménnliche Portrat (Nr. 729), das die Bezeichnung
Andrea Mantegna trug, wurde in die altniederlandische Schule verwiesen. Waagen ist hierin den neueren
Forschern (Hulin und Paul Vitry) nahegekommen, welche das Bild in die N&he Jan van Eycks versetzen.

Es ist selbstverstandlich, dass von den Bildern auch mancher groRe Name verschwinden musste, um
einem bescheideneren Platz zu machen. Der ,,Kreuztragende Christus”“ mit dem edelgeschnittenen
Antlitz, der vornehmen Haltung und den feingezeichneten Handen, der in der Galerie als Werk

119 Kunstchronik. N. F. 1893, 1V, Sp. 240. - Zeitschrift fir bildende Kunst N. F. 1903, X1V, S, 274 ff. -
Neue Freie Presse. 22. Janner 1907, S. 1. — P. Miiller-Walde, Leonardo da Vinci. Miinchen 1889, S. 66 f. -
A. Rosenberg, Leonardo da Vinci. Bielefeld und Leipzig 1898, S. 28.
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Leonardos prangte, wurde als eine Schopfung des Cesare da Sesto angesehen; gemeint ist jedenfalls das
gegenwartig unter Nr. 35 als ,,Schule Leonardos“ angefiihrte Bild, fiir welches Suida die Benennung
Andrea Solario wahlt'?°, Das weibliche Bildnis (Nr. 44), das den Namen Giorgione trug, hielt Waagen
fiir eine schwache Kopie nach Paris Bordone; nach Bode ist allerdings das Bild, welches derzeit in der
Galerie als Kopie nach Palma Vecchio bezeichnet wird, eine Nachbildung nach dem in Dorchester-
House in London befindlichen Original von Lorenzo Lotto. Fir die beiden Altarfliigel mit den Figuren
der Stifter und ihrer Schutzheiligen (Nr. 724 und 726), einst Albrecht Durer benannt, schlug er die
Bezeichnung Barent van Orley vor, flr den sie aber nach Bode zu schwach sind. Die Brustbilder von
Mann und Frau (Nr. 704 und 707), die als Werke Hans Holbeins d. J. galten, wurden als Werke des
Meisters vom Tode der Maria erkannt; Bode schrieb sie dem Bartholomé&us Bruyn, Scheibler neuerdings
dem vorerwahnten Meister zu. In dem mannlichen Bildnis (Nr. 705) aus dem Jahre 1537, friher
vermutungsweise dem Holbein gegeben, vermutet Waagen ein Werk Christoph Ambergers. Frimmel
halt das Bild, das in der Galerie als Jan Joest van Calcar, von Bode als althollandische Schule bezeichnet
wird, fir ein gutes Werk eines oberdeutschen Malers, und zwar fiir eine Wiederholung oder Kopie eines
in der Galerie Nostitz zu Prag befindlichen Gemaldes, das dem Holbein nahesteht!?!. Ein Rembrandt
(,Christus heilt den Blinden®, Nr. 664) erhielt von dem Berliner Kunstforscher den Namen Salomon
Koninck; nach Bode ist das Bild ein Werk Bartholoméus Breenberghs.

Die Forschungen Waagens leisteten dem Galeriedirektor Jakob Falke bei der im Auftrage des Fiirsten
erfolgten Heraus-

120 Adolf Rosenberg, Leonardo da Vinci. S. 134.
21 Frimmel, Kleine Galeriestudien. I, S. 132. - Die auf der Steinbristung angebrachte lateinische Inschrift des Bildes lautet:
CVM TREDECIM VITA FLVXISSENT LVSTRA PERACTA
VIRIBVS EXHAVSTO CORPORE TALIS ERAM
PIGNORA SVNT TREDECIM NOSTRO DE SANGVINE CRETA
VNICA QVA NOBIS SVSTVLIT VXOR ERAT.
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gabe eines neuen Kataloges (1873) vorziigliche Dienste?2. Derselbe war dringend nétig geworden; denn
seit dem Erscheinen des Kataloges vom Jahre 1780 bestand kein gedrucktes Verzeichnis, das dem
Besucher der Galerie als Fuhrer dienen konnte. Vor der Abfassung des Kataloges waren in der
Sammlung zum Teil sehr eingreifende Veranderungen in der Anordnung der Bilder vorgenommen
worden, auch eine fortlaufende Nummerierung wurde eingefiihrt. Der Katalog weist in zahlreichen
Fallen Neubenennungen der Bilder auf, in anderen Féllen wieder wurden durch ein Fragezeichen Zweifel
an die Zuschreibung an einen bestimmten Meister ausgedrtickt, wobei sich allerdings der Verfasser eine
gewisse Reserve auferlegt. Die nach 1873 vorgenommenen Ausscheidungen aus der Galerie und die
darauf erfolgte Neunummerierung der Bilder machten eine Neuauflage des Kataloges notwendig, die
ebenfalls von Falke besorgt wurde (1885). Der grofite Teil der Bilder, die vom gegenwartigen Firsten
erworben wurden und welche die heutige Gestalt der Galerie so bestimmend beeinflussen, fand in
demselben jedoch keine Aufnahme.

Ein hervorragendes Verdienst um die wissenschaftliche Bearbeitung der reichen Schatze seiner
Gemaldesammlung hat sich der Furst besonders dadurch erworben, dass derselbe es der ,, Gesellschaft
fiir vervielféaltigende Kunst in Wien* durch eine aullerordentlich hohe Subvention (18.000 Kronen)
ermoglichte, eine ausgezeichnete Publikation tber die Galerie herauszugeben, die zu dem besten gehort,
was diese Vereinigung je geschaffen hat'?%. Mit der dankbaren, doch duBerst schwierigen Aufgabe der
Abfassung des Galeriewerkes wurde Dr. Wilhelm Bode, Generaldirektor der kéniglichen Museen in
Berlin, einer der bedeutendsten Bilderkenner der Gegenwart, betraut, welcher die gestellte Aufgabe mit
der ihm eigenen strengen Kritik, feinem Stilgefuhl und sicherer Beherrschung
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des Materials 16ste. Seine Aufsatze, die vom Jahre 1888 angefangen in sechs Jahrgéngen der Zeitschrift
,»Die graphischen Kiinste* erschienen, wurden im Jahre 1895 abgeschlossen und dann 1896 zu einem
Ganzen vereinigt. Die hervorragendsten Meister der vervielfaltigenden Kunst wurden herangezogen, um
das Galeriewerk mit vorziiglichen Nachbildungen der schdonsten Werke der Sammlung zu schmicken.
Die Radierungen von William Unger, W. Hecht, Albert Kriger, Anton Kaiser, Th. Alphons und Doris
Raab, die Stiche von R. Leemann, K. Wartmann, A. Kriiger und K. Schonbauer und die Holzschnitte
von W. Hecht und F. Scheu zahlen zu den schonsten Leistungen dieser Kinstler. An dieselben schlie3en
sich eine Reihe vortrefflicher Heliograviiren von Paulussen und zahlreiche Zinkographien von Angerer
und Goschl nach photographischen Aufnahmen und Zeichnungen von Robert Raudner, G. Frank, Hecht
und A. Kaiser an. Fur die schonen Kopfleisten, Titel- und Schlussvignetten, die ihre Motive meist den
Dekorationen des Palastes entnehmen, hatten G. Niemann und besonders A. Kaiser zahlreiche
Zeichnungen geliefert, die in Hochatzungen reproduziert wurden. Der Druck der Abbildungen wurde
von der Druckerei der Gesellschaft und der Hof- und Staatsdruckerei in ausgezeichneter Weise
durchgefhrt.
Das Bodesche Werk bildete auch zum Teil die Grundlage flr den Fihrer durch die Liechtenstein-Galerie
von Dr. Wilhelm Suida (Moderner Cicerone, Wien, 1), welcher fiir den Kunstfreund eine kurzgefasste
und vortreffliche Anleitung zum Genusse der Hauptwerke der Sammlung bietet und demselben in dieser
Hinsicht weit bessere Dienste leistet als ein wissenschaftlicher Katalog. Die dem Biichlein beigegebenen
Abbildungen sind eine willkommene Stiitze der Betrachtung und spateren Erinnerung.

In neuerer Zeit entstanden auch teils mit Unterstiitzung des Fursten einige groRe Stiche und
Radierungen nach mehreren der herrlichsten Werke der Galerie. Der geistvolle Radierer William Unger
hat das Herthuysen-Bildnis von Hals, die S6hne des Rubens (Nr. 114), das Bildnis eines italienischen

122 Kunstchronik. 1873, VIII, Sp. 588 f. -
Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie. Wien 1873, VIII. Jahrg., S. 410.
123 Mitteilungen der Gesellschaft fur vervielfaltigende Kunst. Wien 1895, Nr. 1.
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Edelmannes (Don Livio Odescalchi, friher als Bildnis Wallensteins bekannt) von A. van Dyck (Nr. 61)
und das Selbstportrat Rembrandts in prachtigen Blattern wiedergegeben, die den Kiinstler auf der Hhe
seiner ungeschwéchten Arbeitskraft zeigen und eine neue Phase seiner Kunst bedeuten, indem sie auf
groRen Blattern nur eine oder zwei Figuren bringen. Das vorziglichste darunter ist jedenfalls das Portrat
des kraftstrotzenden Haarlemer Patriziers von Hals, ein Hauptblatt der modernen deutschen Radierung,
die Radierung nach den Rubens-S6hnen ist eines der entzlickendsten Blatter des Meisters, auch der
sogenannte ,,Wallenstein® und Rembrandts Selbstportrat sind reich an Schénheit und Feinheit der
Anpassung an die Ausdrucksweise der schaffenden Kiinstler. Die drei erstgenannten Blatter erschienen
im Verlag von H. O. Miethke in Wien, das letztgenannte wurde fiir einen englischen Verleger
gearbeitet'?*. An die Werke Ungers reihen sich die treffliche lebensgroRe Radierung, welche Doris Raab
nach dem Brustbilde einer jungen Frau von Rembrandt geschaffen hat (Verlag von Stiefbold u. Co. in
Berlin?®, und der prachtvolle Stich nach A. van Dycks ,,Maria Luise de Tassis“ (Nr. 58), des schénsten
Frauenbildnisses des Meisters, von J. F. Vogel (Gesellschaft fur vervielféltigende Kunst) wiirdig an.

Gleichzeitig mit den Aufsidtzen Bodes uber die Galerie begannen auch zwei Serien von
photographischen Reproduktionen nach den Meisterwerken derselben zu erscheinen, welche das
Studium von Bildern dieser Sammlung in hohem MaRe erleichterten. In erster Linie mussen wir an dieser
Stelle der in unveranderlichem Kohleverfahren ausgefiihrten Photographien von Adolf Braun in
Dornach im Elsass gedenken, die 1889 herausgegeben wurden. Wahrend man bisher von einer Anzahl
der

124 Kunstchronik. 1889, XXIV, Sp. 449 f., N. F. 1894. V, Sp. 350, 1897, VIII, Sp. 317. -Liitzow, Geschichte des deutschen
Kupferstiches und Holzschnittes. S. 304. - Die graphischen Kinste. 1891, X1V, S.91 f. - Mitteilungen des Mahrischen
Gewerbemuseums. 1897, XV, S. 152. - L. Hevesi, Osterreichische Kunst im 19. Jahrhundert. Leipzig 1903, S. 269. -
Neue Freie Presse, 11. September 1907, S. 7 f.

125 Kunstchronik. N. F. 1892, 111, Sp. 333.
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bedeutendsten Werke der Galerie keine oder unzuldngliche Photographien besaB, verfligte man im
Verlaufe eines Jahres Uber 145 vorzigliche Blatter. Es war die erste, im grof3en Stile durchgefiihrte
photographische Veroffentlichung der wichtigsten Werke dieser beriihmten Galerie. Einzelne Blatter,
wie die Wiedergabe der Meisterwerke der niederlandischen Malerei, denen die Sammlung ihren gréfiten
Ruhm verdankt, gehdren zum vorziglichsten, was Braun je geleistet hat Das mechanische Verfahren ist
in den Photographien zu staunenswerter Wirkung gesteigert; die Art, wie bei den einzelnen
Reproduktionen die schwierige Kunst der Retusche geiibt wurde, verdient die hichste Anerkennung?,
Diese trefflichen Aufnahmen werden in mancher Hinsicht von den im Jahre 1895 erschienenen,
gleichfalls in unverénderlichem Kohledruck vervielféltigten Photographien von Franz Hanfstaengl in
Minchen (148 Blatter) aufs glanzendste erganzt. Die Kollektion z&hlt zirka 50 Reproduktionen, die in
der Braunschen Publikation nicht enthalten sind?’. Auch die 48 prachtvollen Photograviiren (auf
getontem Kupferdruckpapier) nach den Meisterwerken der Liechtensteinschen Gemaldegalerie, welche
von der Photographischen Gesellschaft in Berlin herausgegeben wurden (1906), verdienen die grote
Beachtung!?. Im Jahre 1907 erfolgte die photographische Aufnahme der Hauptbilder der Galerie durch
J. Lowy in Wien, wodurch zahlreiche Bilder der Sammlung, insbesondere auch solche, die vom
gegenwadrtigen Firsten erworben wurden, zum ersten Male reproduziert wurden. Die Frucht dieser
Aufnahmen war zundchst eine Serie von 80 Intaglio-Drucken im Postkartenformat, die, trotz ihres
kleinen Umfanges, namentlich in den Portréten und Einzelfiguren von groRer Schonheit sind.

Nachtréaglich sei noch auf eine im Jahre 1908 in die Galerie eingereihte Tafel von Ceccarelli Naddus
aufmerksam

126 Chronik fur vervielfaltigende Kunst. Wien 1889, Il, S. 7. - Kunstchronik. 1889, XXIV, Sp. 251 f. und 315. -
Repertorium fiir Kunstwissenschaft. 1889, XlI, S. 200.

127 Kunstchronik. N. F. 1895, VI, Sp. 544.

128 Erimmel, Blatter fir Gemaldekunde. 1907, 11, S. 87.



-77 -

gemacht, die eine ergreifende Darstellung des leidenden Christus in Halbfigur enthélt. Von ganz
besonderer Schonheit sind die zierlichen Ornamente des Goldgrundes und der alte Rahmen, der in acht
Medaillons Brustbilder von Heiligen zeigt.

Die reiche Sammlung von Werken der Plastik und des Kunstgewerbes!?®, welche auf die einzelnen
Séle der Galerie in geschmackvoller Weise verteilt ist, geht in ihren wichtigsten Erwerbungen auf den
Fursten zuruick. Kein Kunstfreund kann sich der einzigartigen Wirkung entziehen, welche besonders der
Eintrittssaal der Galerie, der ganz den Meisterwerken der Bildhauerkunst und kunstgewerblichen
Objekten gewidmet ist, auf ihn macht. Der feine Kunstsinn des Firsten kommt nicht nur in der Art der
Neuerwerbungen, sondern auch in der Anordnung der Kunstwerke in dem genannten und dem Rubens-
Saal in groRartiger Weise zum Ausdruck und es wird wenige 6ffentliche Sammlungen geben, die in
dieser Hinsicht mit diesen Rdumen wetteifern kdnnen. Die Skulpturen, die im Eintrittssaal aufgestellt
sind, gehoren in ihren schonsten Stiicken der italienischen Kunst des Quattrocento an und bilden
gleichsam eine gewaltige Introduktion zu den Meisterwerken der Malerei derselben Periode im
folgenden Raume. Aus der Nahe Donatellos, des hervorragendsten Meisters der Florentiner Frih-
renaissance, stammt die schlicht aufgefasste, in der Durchbildung der Gesichtszilige, der Hande und der
Gewandung vortreffliche, bemalte Tonblste des heiligen Laurentius, welche denselben in jugendlicher
Frische als mutigen Zeugen des Glaubens, nicht als Martyrer, darstellt. Die Kunst der Robbia, die in so
glucklicher Weise das Schaffen Donatellos erganzt, kommt in mehreren schonen glasierten Tonreliefs
und -figuren ausgezeichnet zur Anschauung. VVon ausnehmender Lieblichkeit und kostlicher Naivitat ist
die Figur der auf dem Rasen sitzenden Madonna mit dem Kinde, das nach Lilien greift, von Luca della
Robbia. Viel vornehmer hat Andrea della Robbia die Madonna in zwei

129 Die graphischen Kiinste. 1895, XVIlII, S. 127 ff. (Bode.) - Monatsblatter des Wissenschaftlichen Klub in Wien. 1902,
XXII1, S. 18 f. - Neues Wiener Tagblatt. 24. Februar 1903, S. 6. - Dr. W. Suida, Moderner Cicerone. Wien, 11, S. 68 ff.
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Reliefs gestaltet, welche gleichfalls weil3e Figuren auf blauem Grunde zeigen. Das eine derselben ist
von einem schonen Holzrahmen umschlossen, das andere, welches die Madonna sitzend, mit dem Kinde
auf dem SchoRe, links und rechts einen Seraphim und darlber die Taube, darstellt, wird von reizenden,
bunten Blumenkrénzen aus glasiertem Ton umrahmt und von Palmetten bekrént und flankiert.
Demselben Meister gehdren auch der schelmisch blickende, freistehende Bacchusknabe mit einer
Traube in der Linken und einem Becher in der Rechten und die lieblichen Putti an, einer mit Friichten,
ein anderer mit einem Eichkétzchen spielend. Werke in der Art der Robbia (nach Suida von Luca und
Andrea) sind die herrlichen Medaillons, welche einen Jiinglingskopf, ein mannliches Portrat und die
Figur eines Bischofs darstellen, mit hohem Schonheitsgefuhl und groRer Naturwahrheit in hohem Relief
durchgefuhrt. Die weilglasierten Korperteile auf blauem Grunde werden von prachtigen, stark aus der
Flache tretenden Frucht- und Blumengewinden eingefasst. Aus dem griinen Laub treten Zitronen, Apfel,
Oliven, Trauben und Pinienzapfen, dann weiRe und blaue Bliten hervor. Grin, Violett und Gelb sind
die herrschenden Tone in dem reichen Farbenkonzert. Dem Bertoldo di Giovanni gehort eine einst
vergoldete, aus dunkelgelbem Glockenmetall hergestellte, auf einem schdnen, reich verzierten
Steinsockel stehende, préchtige Statuette an, welche einen Mann darstellt, der mit der rechten Hand eine
Uber die Schulter gelegte Keule héalt, wéhrend die linke sich auf einen auf den Boden gestellten Schild
stutzt. Um den nackten Leib erscheint ein Laubkranz gewunden. Bis nun glaubte man, es mit einer
Herkulesstatue zu tun zu haben; doch Bode hat der Figur eine andere, richtigere Deutung gegeben®°,
Nach einem Vergleich derselben mit einem Gegenstiick in der Sammlung P. Morgan, die gleichfalls
hinten ein kleines Schwanzchen hat, eine Keule tragt und die Rechte einst auf einen Schild stiitzte, kam
der Kunsthistoriker zur Ansicht, dass es sich um ein

130 \W. Bode, Die italienischen Bronzestatuetten der Renaissance. Berlin 1907, S. 15, Taf. XII. - Kunst und Kunsthandwerk.
1907, X, S. 528 f. - Kunstchronik. N. F. 1908, XIX, Sp. 125.
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Paar wilder Manner handelt, die bekannten Seitenfiguren verschiedener alten Wappen. Sie gehdrten
jedenfalls mit einer Herkulesfigur zu Pferde im Museo Estense zu Modena zu einer grofiern Gruppe,
welche Bertoldo wahrscheinlich fiir Ercole d’Este ausfihrte. Tatsdchlich stimmen auch die Reste der
ausgekratzten Zeichnung auf dem Schilde der Liechtensteinschen Figur mit dem Este-Wappen tberein.
In der sauber durchgearbeiteten, zierlich stilisierten, scharf gezeichneten Figur kommt die ganze
individuelle Formensprache des Kdnstlers in ausgezeichneter Weise zur Geltung. Das Werk, welches
gewiss zu den besten Arbeiten der Florentiner Kleinplastik des Quattrocento gehort, wurde vom Firsten
vor etwa 25 Jahren in Florenz erworben. Die jiingere Generation der florentinischen Bildhauer (zweite
Hélfte des 15 Jahrhunderts), und zwar die im Anschlusse an Desiderio da Settignano schaffende Gruppe
derselben, ist durch eine Anzahl herrlicher Stiicke vertreten. Eine groRe, charakteristische
Terrakottablste eines bartlosen Mannes von breiter Anlage und gesundem Naturalismus ist ein Werk
Antonio Rosselinos. Das Marmorrelief der Madonna mit dem munter blickenden Kinde zeugt von dem
feinen Geschmack dieses Kinstlers und seiner Sicherheit in der leichten und vollendeten Behandlung
des Materials. Mit markigen Zigen hat Benedetto da Majano die Bronzebiste eines Feldherrn
ausgestattet. Das Relief einer Frau in Halbfigur und die beiden knienden Engel aus Terrakotta, ferner
die kleinen, bemalten Statuen der Fede und Castita in reicher, malerischer Gewandung gehoren
demselben Meister an. Von Mino da Fiesole rihrt ein viereckiges, hocherhabenes Profilportrat eines
Mannes in Marmor her, mit feinem Realismus besonders im Haare durchgebildet, ungemein zart in der
Behandlung des Faltenwurfes. An die Kunst des Quattrocento klingen noch die mit zierlichen, kraftig
profilierten dekorativen Reliefs geschmiickten Marmorpilaster und andere architektonische Details aus
der Werkstatte des Benedetto da Rovezzano an. Der Einfluss Donatellos tritt auch in einigen Werken
norditalienischer Kinstler, welche unserer Sammlung angehdren, deutlich zutage. In der Art seines
Lieblingsschulers, des Paduaners Bartolommeo Bellano,
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ist das Flachrelief der Madonna, von herber Bildung, vor reizvollem architektonischem Hintergrunde,
gearbeitet. E. W. Braun hélt die Plakette, welche in hohem Rundrelief den heiligen Antonius in
Halbfigur, nach links schreitend und in der Rechten den Stab mit der Glocke haltend, zeigt, flr ein
eigenhandiges Werk Bellanos. Das Werk, dem ein hoher kiinstlerischer Wert innewohnt, entziickt vor
allem durch die strenge, eindringliche Realistik und die Schonheit des Gusses. Die Art dieses Kinstlers
verréat auch ein auf drei Lowenfien ruhendes Tintenfass mit der den Deckel krénenden Gestalt eines
David, der einen Full auf das abgeschlagene Haupt des Goliath setzt und in der rechten Hand das
gekrimmte Schwert hélt. In dieselbe Schule gehort ferner der feinziselierte, liegende Drache mit
gedffnetem Rachen, auf dessen Ricken eine kleine weibliche Figur (Venus) steht, die offenbar erst
spater aufgesetzt wurde, da an dieser Stelle sonst Neptun steht'3l. Aus der Werkstitte des Andrea
Briosco (Riccio) in Padua stammt der ,,Krieger zu Pferde* (Rohguss), der sich von dem beriihmten
Original des in der Ausbildung der Kleinplastik unubertroffenen Meisters dadurch unterscheidet, dass
der Reiter auf einem Pferde sitzt, welches nach einem der vier griechischen Rosse auf San Marco kopiert
ist, die so geschatzt waren, dass die Sammler eine Kopie davon der Erfindung Riccios vorzogen. Die
ungemein lebensvolle Figur mit ge6ffnetem Munde, in antikisierender Rustung, die Linke am Zligel des
Pferdes, die Rechte den Schwertgriff haltend (die Schwertklinge wurde in letzter Zeit ergénzt), ist wohl
als Anflhrer einer Kriegerschar gedacht!32, Das kleine Marmorrelief des Apollo erscheint in der Weise
des Mailénders Cristoforo Foppa (Caradosso) gebildet. Von einem Zeitgenossen des Agostino Busti
(Bambaja), vielleicht von Andrea Fusina Milanese, riihrt ein halbrundes Marmorrelief mit der Madonna
her, die sich verehrungsvoll zum auf dem Boden liegenden Christuskinde niederbeugt, wéhrend links
und rechts ein Engel
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herabschwebt. Die stark aus der Flache tretenden Figuren sind von ausnehmender Zierlichkeit, der reiche
Faltenwurf ist mit groem Geschick behandelt. Von den beiden interessanten mannlichen Profilportréaten
in Marmor durfte das runde, malerisch aul3erordentlich wirksame in der Lombardei, das viereckige,
welches in schlichter Auffassung einen Junglingskopf mit hoher Mitze wiedergibt, auf venezianischem
Gebiete entstanden sein.

Der Eintrittssaal enthélt auch eine Reihe schoner antiker Kopfe und das bewunderungswirdige

Bruchstiick einer griechischen Grabstele aus dem 4. Jahrhundert!®, Die bemalte und vergoldete Statue
der heiligen Magdalena aus Holz ist eine gute deutsche Arbeit des 15. Jahrhunderts. Ein vorzigliches
Werk der Elfenbeinplastik ist das kleine gotische Triptychon, eine franzosische Arbeit, die um das Jahr
1400 entstanden sein mag. Dasselbe enthalt im Mittelfeld die Figur der Madonna mit dem Kinde, im
linken Fligel die Verkiindigung und die Anbetung der Konige, im rechten die Heimsuchung und die
Darstellung im Tempel.
Unter den Werken der italienischen Hochrenaissance, die im Rubens-Saal aufgestellt erscheinen,
verdient die schon patinierte, lebensgrofle Bronzebiste eines vornehmen Venezianers in romischer
Imperatorentracht von dem seltenen Ludovico Lombardi die grofite Beachtung. Der Kopf ist leicht nach
vorne geneigt, der Mund eingezogen, die Nase gebogen, die Stirne in Falten gelegt, die Augen sind von
weltschmerzlich trdumerischem Zug erfillt, das Gewand, welches in malerischen Falten den Oberkorper
umhllt, wird an der rechten Schulter durch einen Knopf in der Form einer funfblatterigen Rosette
zusammengehalten. Der eingezogene Sockel ist mit zierlichen Akanthusblattern, die oben in
Widderkopfe (bergehen, geschmuckt. Die Bronze steht auf einem schon profilierten, teilweise
vergoldeten und bemalten Marmorpostament. Die monumental aufgefasste und kraftig modellierte
Buste,

131 Uber die obenerwéhnten Bronzearbeiten des Bellano und seiner Schule vergleiche ,,Kunst und Kunsthandwerk* 1907,
X, S. 528 ff.

132 Kunstchronik. 1883, XVIII, Sp. 729. - W. Bode, Die italienischen Bronzestatuetten der Renaissance. S. 25.

133 Uber die Antikensammlung des Frsten vergleiche ,,Archéologisch-epigraphische Mitteilungen aus Osterreich®. Wien
1881, V, S. 139 f,, Taf. 1V, 1882, VI, S. 63 ff., 1891, XV, S. 46 ff.
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die den feinen Sinn des Kunstlers fir edle Formen offenbart, ist jedenfalls den Portraten des Kaisers
Decius nachempfunden worden; nur das Haar ist modern behandelt*34, VVon den Arbeiten des Giovanni
da Bologna erwahnen wir nur zwei seiner hdchst wirksamen, lebhaft bewegten, auRerordentlich
energisch aufgefassten Einzelfiguren, einen Herkules als Schlangent6ter und eine Variante desselben
Modells, die nackte Figur des gewaltig ausschreitenden Mars mit einem Schwertgriff in der Rechten®®®.
Diese und andere Statuetten und Gruppen, welche auf préchtigen, mit Marmorplatten versehenen
Renaissancetischen aufgestellt sind, wie die auf Sockeln stehenden Bronzestatuen und -bisten aus der
spateren Renaissance, grofitenteils freie Nachbildungen nach der Antike, vereinigen sich mit den
gewaltigen Schopfungen des groflen VIamen, deren Umrahmungen durch die Entfernung der modernen
Vergoldung ihre urspriingliche Schonheit wieder erlangt haben, zur einheitlichen, feierlichen Wirkung.
Wir glauben nicht, dass es bis jetzt einem Galeriedirektor gelungen ist, die Werke des Rubens in so
glucklicher Weise zur Geltung zu bringen, wie es hier der First in geradezu mustergultiger Weise
erreicht hat Ein schoner Schmuck des 111. Saales ist eine in der Wiener k. k. KunsterzgieRerei im Jahre
1877 hergestellte Bronzestatue des H&hnelschen Raffael in Dresden, des reifsten Werkes des groRRen
Bildhauers.

Wir wenden uns nun den Werken des Kunstgewerbes zu, die in den einzelnen Sélen aufgestellt sind.
Die meisten dieser Stiicke sind von den Spezialausstellungen im Osterreichischen Museum her weiteren
Kreisen bekannt geworden. Besonders der Inhalt eines im 1. Saal stehenden, prachtigen, reich
geschnitzten, teilweise vergoldeten und mit Intarsia geschmickten Renaissanceschrankes fesselt unsere
Aufmerksam-

134 Ein vollkommen mit dieser Biiste ibereinstimmendes Werk war 1907 auf der Ausstellung plastischer Bildwerke des 15.
und 16. Jahrhunderts in Miinchen (Sammlung Pourtales) als Werk des Alessandro Vittoria ausgestellt. (Zeitschrift fur
bildende Kunst N. F. 1907, XVIII, S. 152 und 154.)

135 Kunst und Kunsthandwerk. 1907, X, S. 529 und 531.
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keit. Die virtuos ausgefiihrte Trinkkanne aus Elfenbein mit wilden bacchantischen Szenen und
Kindergruppen in hohem Relief ist ein vorzlgliches Werk Matthias Rauchmullers aus dem Jahre
1676%, Der Kasten enthélt auch funf der bereits erwahnten, mit P. Corteys bezeichneten, groRen
Emailplatten®®’, eine sechste ist rechts vom Schranke an der Wand befestigt; eine links von demselben
angebrachte ovale, mit Email tberzogene Kupferschissel mit der Darstellung des Moses, wie er die
Schlange erhoht, ist ein schones Werk des Jean Courtois'®®. Ein kostliches Werk der franzosischen
Miniaturmalerei des 17. Jahrhunderts ist das auf einer goldenen Dose befindliche, auf weillem
Goldemailgrunde mit Emailfarben gemalte Bildnis des Marschalls Turenne von Jean Petitot®*°. Die
Kleinkunst der italienischen Renaissance wird durch reizende Schmuckgegenstdnde, Plaketten,
Medaillen und Turklopfer aus Bronze repréasentiert. Ein besonderes Interesse nimmt die aus dem 16.
Jahrhundert stammende, aus Bronzeblech verfertigte Prunkschussel ein, auf welcher in iberaus reicher
Weise die Figuren rémischer Kaiser und Darstellungen aus der romischen Geschichte eingraviert
erscheinen!®’. Das oberste Fach des Kastens nimmt eine reiche Kollektion venezianischer Glaser ein.
Ein zweiter Renaissanceschrank von gleicher Bildung wie der eben erwdhnte enthdlt eine Sammlung
herrlicher Majoliken; an den Waénden hangen schone orientalische Fayencen. Die préachtige
Porzellansammlung des Firsten ist im zweiten Zimmer des

136 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. 1866, 1. Jahrg., S. 157 und 164 f. - Eine Reihe von schénen Bechern
und Trinkkannen aus Elfenbein aus dem 17. Jahrhundert, die sich im Besitze des Fursten befinden, sind in den vom
Osterreichischen Museum herausgegebenen Photographien abgebildet. (1. Serie, Nr. 96, 130, 132 und 133.)

137 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. 1885, XX. Jahrg., S. 404 f.

138 photographien, herausgegeben vom k. k. Osterreichischen Museum. I. Serie, Nr. 5 und 6.

139 Kunst und Kunsthandwerk. 1905, V111, S. 244 und 246 ff. - Kunstgewerbeblatt N. F. Leipzig 1906, XVII, S. 47.

140 Mitteilungen des Mahrischen Gewerbemuseums. 1887, V, S. 119 f. Taf. 9 und 10.
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I. Stockwerkes untergebracht Wir finden hier zahlreiche schéne Stucke von chinesischem und
japanischem Porzellan aus Arita und Imari und wertvolle Erzeugnisse der MeilRener und Wiener
Manufaktur, unter welchen besonders das herrliche Liechtensteinsche Speiseservice (1784 - 1787)%
unser Entziicken wachruft. Ein prachtiger, schon geschnitzter und reich mit Intarsia verzierter Leggio
im I. Saal und mehrere in den verschiedenen Sélen und Zimmern aufgestellte Truhen, meist der
italienischen Frihrenaissance angehdrend, in der mannigfaltigsten Weise dekoriert und von
hervorragenden Meistern mit feinen historischen und mythologischen Malereien geschmiickt, verdienen
die groRte Beachtung#2. Von dem Fiirsten wurden auch die vier Gobelins, die nach dem Decius-Zyklus
von Rubens im 17. Jahrhundert in Brussel gewebt wurden und die zum besten und vornehmsten gehdren,
was die Teppichwirkerei tUberhaupt hervorgebracht hat, erworben. Dieselben stellen ,,Die Todesweihe*
(Stiegenhaus), ,,Die Verkindigung des Traumes*, ,,Die Heimsendung der Liktoren“ und ,,Sieg und Tod*
(I. Saal) dar. Von den anderen Tapisserien erwéhnen wir noch einen ornamentalen Wandbehang mit
dem von Fullhérnern und stilisierten Laubwerkornamenten umgebenen Liechtensteinschen Wappen,
eine italienische Arbeit des 16. lahrhunderts (1. Saal), und den im ersten Zimmer des Il. Stockwerkes
untergebrachten Zyklus aus der Geschichte Mosis. ,,Die Auffindung des Moses*, ,,Der Durchzug durch
das rote Meer* und ,,Moses, Wasser aus dem Felsen schlagend® sind grol3e, farbenpréachtige Werke des
Peter van der Borcht, der in der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts tatig war und zu den letzten Vertretern
der Brusseler Webekunst zahlt14,

Seine Durchlaucht ist auch im Besitze einer wertvollen Sammlung von Kupferstichen und
Handzeichnungen, die besonders durch den Ankauf der groRartigen Hauslab-Sammlung

141 Folnesics-Braun, Geschichte der k. k. Wiener Porzellanmanufaktur. Wien 1907, S. 98 f., Taf. 20.
142 3 v, Falke, Mittelalterliches Holzmobiliar. Wien 1894.
143 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. N. F. 1890, V. Jahrg., S. 81 ff.
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vermehrt wurde. Zahlreiche schéne Blatter der Kupferstichsammlung waren wiederholt in den
entsprechenden Spezialausstellungen im Osterreichischen Museum zu sehen, eine treffliche Auswahl
von Handzeichnungen hat Eingang ins Schonbrunner-Medersche Werk ,,Handzeichnungen aus der
Albertina und anderen Sammlungen® gefunden. Wir werden im letzten Abschnitte unseres Werkes
darauf zurlickkommen, in welch liberaler Weise es der First der Kunstforschung ermdglichte, Gebrauch
von dieser kostbaren Sammlung zu machen. Eine eingehende, zusammenfassende Wurdigung derselben
mussen wir wohl einer sachkundigeren Feder tiberlassen.
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Il. MUSEEN, KUNSTSCHULEN UND KUNSTLERVEREINIGUNGEN.
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Wien - Die k. k, Akademie der bildenden Kiinste.1#

Die hervorragendste Staatsgalerie Osterreichs und eine der reichhaltigsten Gemaldesammlungen
Uberhaupt, die Galerie der k. k. Akademie der bildenden Kinste in Wien, verdankt Seiner Durchlaucht
eine Reihe bedeutender Werke der dlteren und modernen Kunst, die in ihrer Gesamtheit eine Kkleine,
wertvolle Galerie bilden wiirden, wenn sie ein Privatmann besaBe'*°. First Johann von Liechtenstein
gehort gleich dem eigentlichen Griinder der Galerie, dem Grafen Anton Lamberg-Sprinzenstein, und
Kaiser Ferdinand 1. zu denjenigen Mannern, welchen die Galerie in erster Linie flr ihre grof3herzigen
Widmungen zum Danke verpflichtet ist. Die aus fiirstlichem Besitze stammenden 45 Werke sind mit
Bedacht derartig ausgewahlt, dass sie, abgesehen von den alten Meistern, insbesondere jene Meister
berucksichtigen, welche typisch fir die einzelnen Entwicklungsstufen der Malerei des 19. Jahrhunderts
sind, wodurch hauptséchlich die heranwachsende Kinstlerschaft in die Lage versetzt wird, die
malerischen Probleme der neuen Zeit kennen zu lernen und sich an einzelnen, allen voranleuchtenden
Meisterwerken mit Gewinn zu bilden.

Unter den Bildern italienischer Herkunft nimmt Sandro Botticellis ,,Madonna mit dem Kinde“ den
ersten Rang ein. Der Meister der Florentiner Frihrenaissance offenbart in dem aus der Casa Canigiani
zu Florenz stammenden, in Tempera

144 Wien 1. Bezirk (Innere Stadt), Schillerplatz 3. - Wikipedia - fd.

145 Allgemeine Kunstchronik. 1881, V, S. 234. - Katalog der k. k. Akademie der bildenden Kiinste. Wien 1900. - Frimmel,
Geschichte der Wiener Geméldesammlungen. Die Galerie in der Akademie der bildenden Kiinste. Leipzig 1901.
(Kleine Galeriestudien. 111. F., I, IV. Kap.) - Dr. W. Suida, Moderner Cicerone. Wien 1904. 11, S. 1 ff.


http://de.wikipedia.org/wiki/Akademie_der_bildenden_K%C3%BCnste_Wien
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ausgefuhrten Rundbilde eine plastische Gestaltungskraft, eine Sicherheit der Zeichnung und eine
Feinheit der Formen und Farben, die ihn als einen bestimmenden Meister seiner Zeit in die erste Reihe
riicken. Von den keuschen Gestalten mit ihrem schwermiitigen Gesichtsausdruck strémt ein eigenartiger
Zauber aus, der uns die poetischen Stimmungen des Meisters nachfiihlen lasst. Dieses gldnzende Werk
aus der Blutezeit der florentinischen Schule, es fallt in die spéteren achtziger Jahre des 15. Jahrhunderts,
erscheint uns umso wertvoller, als Bilder jener Epoche in Wien nur sparlich vorhanden sind4,
Derselben Schule und Periode gehort die gleichfalls von inniger Andacht durchwehte ,, Thronende
Madonna“ mit dem Christuskinde, Johannes dem Taufer und einem das Kind anbetenden Engel an. Ein
Umbrer, der sich schon dem Florentiner Quattrocento néhert, ist der liebenswiirdige Gentile da Fabriano.
Das der Galerie 1882 gewidmete Bild, die ,,Kronung Maria®, ist nach Suida eine alte Kopie nach einem
vor einigen Jahren im Berliner Kunsthandel befindlichen Gemalde des Meisters'#’. In den Kopfen voll
holdseliger Anmut und Zartheit der Empfindung, erscheint die Pracht der Gewénder und des
FuBteppichs durch eingepresste und punzierte, reiche Goldornamente, durch die reliefartige Erhdhung
der Krone Marias und des Gurtels Christi zu wunderbarer duRBerer Wirkung gesteigert. Das Bild, das in
den singenden Engeln mit ihren anmutigen Kopfchen weitere Schdnheiten enthillt, wird von einem
alten, stilvollen Rahmen wirkungsvoll umschlossen. Seltsam archaistisch mutet uns das ,,Wunder des
hl. Antonius* an, das einem anderen, aber jlngeren umbrischen Meister (Schule von Siena), dem
Giovanni di Paolo, nahesteht. Interessant ist ferner ein Bild der umbrischen Schule, das die thronende
Madonna mit den Heiligen Herculanus und Michael und acht knienden Donatoren zeigt. Letztere
vereinigen sich

146 Hermann Ulmann, Sandro BotticellL 1894, S. 121 f. - Ernst Steinmann, Botticelli. Bielefeld und Leipzig 1897, S. 28.

147 Im Kataloge der Galerie Sedelmeyer (Paria 1900, VI, Nr. 57) ist ein im Gegenstande wie in den MaRen mit dem Bilde in
der Akademie vollkommen Ubereinstimmendes Werk Gentiles, das sich friiher in England befand und von Waagen
beschrieben wurde, reproduziert.
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mit einer Schar bluhender Kinder zu einer vortrefflich komponierten Gruppe. Den Hintergrund des
Bildes fillt eine Landschaft mit dem Ausblick auf das Meer, hohe Berge und eine weite Flussebene aus.
Die wirkungsvolle Umrahmung des Ganzen wird durch zwei Pfeiler im zierlichen Friihrenaissancestil
und einen darubergespannten Bogen gebildet, der die Inschrift tragt. In den Bogenzwickeln erscheint,
von Greifen gehalten, das Wappen von Perugia. Das Bild wurde auch fiir den in Perugia tatigen Fiorenzo
di Lorenzo in Anspruch genommen. Ein Bild voll tiefen religiésen Geflihls, die ,,Thronende Madonna*
mit dem Kinde, dem kleinen Johannes, dem hl. Josef und mehreren Engeln, wird der Paduaner Schule
aus der Zeit des Mantegna zugeschrieben. Nach dem Kataloge ware die Gottesmutter der im Jahre 1496
entstandenen, ergreifenden ,,Madonna della Vittoria“ des Meisters im Louvre nachempfunden. Die
ubrigen Figuren sind Zusétze des Malers, und zwar nach Giovanni Morelli von der Hand eines
Nordlanders, Suida vermeint in dem Werke die Hand des Paduaners Bernardino Parentino zu erkennen,
Frimmel erkennt in dem jugendlichen Johannes mit dem offenen Miindchen deutlich die Richtung des
Mantegna und in mehreren Handen den Einfluss des Bellini. Nach ihm ist die Hauptgruppe fast getreu
nach der Madonna mit fiinf Heiligen im Museo Civico zu Turin gebildet!*®. Das plastisch wirkende,
ansprechende Portrédt eines jungen Mannes mit feinem, geistvollem Gesichtsausdruck schreibt der
Katalog vermutungsweise dem in Venedig tatigen Gentile Bellini zu. Nach Dr. Gust. Ludwig und Gustav
Frizzoni ist es ein Werk des Marco Palmezzano, die Baumformen sprechen fiir Marco Basaiti. Auch der
Schule der Vivarini wird es zugeschrieben. Frimmel regt eine Vergleichung mit dem Pietro da Feltre an,
der sich vor Jahren im Falkenhaynschen Besitz befand und jetzt der Sammlung Figdor in Wien angehdrt.
Das Bild mit seinem schonen Originalrahmen befand sich einst in der Liechtensteinschen
Gemaldegalerie. (Katalog von 1873,

148 Das aus Vercelli stammende Bild wurde 1871 vom Firsten in Venedig angekauft und befand sich bis zum Jahre 1881 in
der Liechtensteinschen Geméldegalerie. (Katalog von 1873, Nr. 48 a.)
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Nr. 35 a.) Ein hohes Interesse beansprucht die ,,Madonna mit dem Kinde und dem hl. Johannes*
(Madonna del Candelabro, Madonna del Leggio), ein Tondo aus der florentinischen Schule des 16.
Jahrhunderts, deshalb, da sie einige Kunsthistoriker fur das friheste malerische Werk Michelangelos,
der es als zwolfjahriger Knabe geschaffen haben soll, halten. ,,Das in stolzer Anmut auf hohem Halse
ruhende Haupt, der von reichem Gewande umgebene Kérper der thronenden Jungfrau sind schon von
jener gewaltigen Schonheit erfillt, die der einzige Michelangelo seinen Gestalten einzuhauchen wusste*
(Suida). Das Bild, in dem sich das Gefuhl der Entsagung mit erschitternder Kraft ausdriickt, befand sich
einst im Besitze des englischen Kunstfreundes und Kunstlers Morris Moore, der es im Jahre 1851 in
Perugia erworben und seiner Sammlung in Rom einverleibt hatte!®. Frimmel vermutet in dem Bilde ein
Werk des Marcello Venusti nach einer Zeichnung des Michelangelo. Von dem Wiener Maler Leopold
Bara rihrt eine Kopie nach einer in der Brera zu Mailand aufgestellten abgenommenen Freske des
Bernardino Luini her, welche die bekannte, einfach schone Komposition der von schwebenden Engeln
getragenen Leiche der hl. Katharina enthalt (,,Grablegung der hl. Katharina“). Andrea Lucatelli, ein
romischer Landschafter des 18. Jahrhunderts, ist durch eine gute Ansicht der vom bunten Treiben eines
Wochenmarktes belebten Piazza Navona vertreten, ein Bild, das allerdings nicht an die gleichzeitigen
Arbeiten der venezianischen Meister heranreicht.

Der spanischen Schule des 17. Jahrhunderts wird (nach Frimmel mit Unrecht) ein ,,Ecce homo*
zugeschrieben. Die treffliche Modellierung der Gestalt, wie die phantastische Beleuchtung durch ein aus
den Wolken herabschielendes Strahlenbundel verleihen dem Bildchen, das bis zum Jahre 1881 der
Liechtensteinschen Gemaldegalerie angehorte (Katalog von 1873, Nr. 718), einen besonderen Reiz.

Eine neuere Schenkung (1900) ist das Bild der Lukretia. Diese tragt einen roten, mit Pelz verbramten
Mantel und

149 Repertorium fiir Kunstwissenschaft. 1884, VII, S. 189.
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reichen Schmuck, das Haupt umwallt ein duftiger Schleier, zu beiden Seiten des Kopfes stehen in grofer
Antiqua die Worte ,,LVCRECIA ROMANC*. Das Bild stammt jedenfalls von einem Maler aus der Nahe
des Meisters vom Tode der Maria (Joos van Cleve d. A.). Zu den wertvollsten Widmungen des Fiirsten
an die Galerie gehort die ,,Tanz- und Musikgesellschaft* von Pieter Codde, mit dem Monogramm und
der Jahreszahl 163(3) bezeichnet, wohl die bedeutendste Schopfung des Meisters tberhaupt. (Abb. 17.)
Wir haben es hier jedenfalls mit einem Gruppenportrat zu tun; denn die Familien&dhnlichkeit in den
einzelnen Figuren springt deutlich ins Auge, die Bewegungen werden blol3 angedeutet, fast sémtliche
Kopfe sind auf den Beschauer gerichtet. Das Licht spielt wunderbar in den blauen, violetten und
schwarzen Kleidern aus Atlas, zu dem die reichen Spitzenkragen in effektvollen Kontrast treten. Der
einfache, einfarbige Hintergrund lasst den Glanz der Toiletten noch wirkungsvoller erscheinen. Frimmel
berichtet in interessanter Weise (iber die mannigfachen Wanderungen dieses Bildes, die uns zeigen, wie
seltsam oft die Schicksale alter Gemélde sind. Im handschriftlichen Inventar der Wiener Galerie Johann
Kaspar Hofbauer (1835) ist das Bild als Grebber verzeichnet. Dabei findet sich die Angabe, dass es die
Familie des Grafen Egmont darstelle und vom Grafen Apponyi um 1100 Gulden gekauft wurde. Auf der
Auktion Hofbauer (1839) erwarb es Graf Samuel Festetits, auf der Auktion Festetits (1859) F. J. Gsell
um den Preis von 700 Gulden. In der Sammlung desselben wurde es von Waagen fiir ein Werk eines der
Palamedesz gehalten, und zwar nach dem Monogramm C P fiir ein Bild von einem Kiinstler dieses
Namens, dessen Vorname dann mit C beginnen muisste. Als das Bild nach dem Tode Gsells zur
Versteigerung gelangte (1872), bestimmte W. Bode dasselbe als ein Werk Pieter Coddes, eines zu jener
Zeit fast unbekannten Meisters, und hob zugleich den eigenartigen Reiz hervor, der in der Feinheit der
Durchfiihrung, der Bestimmtheit der Zeichnung und dem Reichtum der Kostime liegt. Das vorzuglich
erhaltene Bild ging bei der erwahnten Versteigerung um den Preis von 8452 fl. 50 kr. an Alexander
Scharff Gber,
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der es 1873 im k. k. Osterreichischen Museum ausstellte. Als die Sammlung Scharff im Jahre 1876 in
Paris im Hotel Drouot feilgeboten wurde, erstand John W. Wilson das Werk um 20.000 Franken. Auf
der Auktion Wilson (1881) wurde das Bild vom Firsten fir 34.900 Franken erworben, der es zunédchst
in seiner Galerie zur Aufstellung brachte, bis es von Seiner Durchlaucht der Galerie der Akademie zum
Geschenke gemacht wurde®>°. Willem van Mieris, der Sohn des beriihmten Genremalers, wird durch ein
miniaturartig ausgefuhrtes, ungewohnlich gutes Brustbild eines Mannes aus dem Jahre 1687, also aus
der Frihzeit des Meisters, reprasentiert.

Wir wenden nun unsere Blicke den Meistern der neueren Zeit zu. Der Wiener klassischen Schule
gehdren zwei Bilder an, das tiichtige Selbstportréat Josef Abels und ,,Phokion und seine Gattin“ von Franz
Caucig. Das Bildnis Abels entbehrt in den Farben keineswegs einer angenehm beriihrenden Frische, die
seinen Historienbildern ganzlich mangelt. Caucig, seinerzeit Direktor der Maler- und Bildhauerschulen
der Wiener Akademie, erscheint uns in seinem Werk als typischer Vertreter der akademischen Richtung
jener Tage, die sich abmihte, in den Figuren, der Architektur und den Gerdten der Antike
nahezukommen, in deren Geist aber nicht einzudringen vermochte; heute lassen uns diese Bilder infolge
des geringen seelischen Ausdruckes der Personen, der Steifheit ihrer Haltung und des kraftlosen Kolorits
kalt; nichtsdestoweniger ist Caucigs Bild als Probe seiner Kunst von kunst-geschichtlichem Interesse.
Die beiden eben erwahnten Werke bildeten bis zum Jahre 1882
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einen Bestandteil der Liechtensteinschen Gemaldegalerie (Katalog von 1873, Nr. 1368 und 1346). In
die Zeit der Romantik fuhrt uns Amerling im Bildnis einer jungen, schénen, in farbenreiche Gewander
gekleideten und mit reichem Schmuck behangenen Abyssinierin (1840), besonders aber in der aus dem
Nachlasse des Kinstlers stammenden, groRartig gedachten ,,Heroischen Landschaft”, in welcher das
sentimentale Naturempfinden jener Tage treffend zum Ausdruck kommt Die baumlose, 6de Gegend, die
bizarren Felsgebilde, der zwischen dem kahlen Gestein hinstrémende Wildbach und die
gewitterschwangeren Wolken vereinigen sich zu einem Gemaélde von disterer Stimmung, die durch die
eigenartige Beleuchtung einer Mondnacht noch mehr vertieft wird. Ein romantischer Zug herrscht auch
in der ,ldealen Landschaft” des hochbegabten Karl Marké (1857). Die Gestalt der von der Schlange
gestochenen Eurydike inmitten ihrer Gespielinnen bildet eine reizende Staffage in dem von hellem
Sonnenschein durchwebten sudlichen Walde. Als Meister des Wiener Sittenbildes tritt uns Waldmiiller
in seinem ,,Nikolo* (1851) entgegen. Der wahrhaft volkstimliche Stoff ist in breiter und freier Weise
mit grof3ter Vollendung der Technik behandelt. Friedrich Gauermann zeigt sich uns in der ,,Heimkehr
von der Jagd“ (1846) von der besten Seite. In der Verschmelzung der heimischen Landschaft, die sich
hier im leichten Abendsonnenschein malt, mit der Tierwelt, der auch dieses Bild seine groRten Reize
verdankt, liegt ja der Hauptvorzug des Meisters®™!. An die Glanzzeit der Miniatur-malerei im
vormarzlichen Wien erinnert Alois v. Anreiter mit dem auf Elfenbein gemalten Bildnis Karl Rahls®2
(1855); leicht in der Ausfiithrung, frisch in der Farbung, gibt es in frappanter Ahnlichkeit und idealer
Auffassung die Erscheinung des gewaltigen Historienmalers wieder. VVon den neueren Osterreichischen
Landschaftern ist der in Prag tatig gewesene August Piepenhagen durch eine kleine, sorgfaltig
behandelte ,,Marine” und der Wiener Eduard Peithner Ritter v. Lichtenfels durch

10 Katalog der Versteigerung der Galerie Festetits. Nr. 137. - G. F. Waagen, Die vornehmsten Kunstdenkmaéler in Wien.
1866, I, S. 318 f. - Katalog der Versteigerung der Galerie F. J. GselL Wien 1872, Nr. 36. - Zeitschrift fur bildende
Kunst. 1872, VII, S. 183 f. - Kunstchronik 1872, VII, Sp. 293, 1876, XI, Sp. 502. — Woltmann-Wd&rmann, Geschichte
der Malerei, 1888, 111, S. 605. - Berichte und Mitteilungen des Altertumsvereines, 1891, XXVII, S. 16. - Repertorium
fur Kunstwissenschaft. 1891, X1V, S. 30, 1892, XV, S. 194. - Frimmel, Kleine Galeriestudien. 1892, II, S. 277 f. -
Frimmel, Blatter fiir Gemaldekunde. 1905, I, S. 155. - Im Auktionskatalog der Sammlung Scharff (Nr. 2) befindet sich
eine vorzigliche Radierung des Bildes von Adolphe Lalauze.

151 Das Bild wurde von Gauermann 1846 um 900 Gulden Konv.-Miinze an Todesco verkauft. (Zeitschrift fr bildende
Kunst. 1883, XVIII, S. 330, Nr. 194.)

152 Carl Rahl (*1812 11865), Maler, Sohn des Kupferstechers Carl Heinrich Rahl - fd.
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eine grolRe, schon gezeichnete Gebirgslandschaft (1877) vertreten. Hans Canons in Kreide ausgefihrter
Entwurf zu dem im Auftrage des Kronprinzen Rudolf im Namen aller kaiserlichen Kinder zur Feier der
silbernen Hochzeit des Kaiserpaares (Franz Josef | und Elisabeth) fur die Hofburgkapelle geschaffenen
Votivbilde, die ,,Madonna mit dem Christuskinde®, verehrt von dem heil. Franz von Assisi, dem heil.
Josef, der heil. Elisabeth und mehreren Engeln, legt von dem méchtigen Einfluss, den die Werke des
Rubens auf den Kunstler ausiibten, beredtes Zeugnis ab. Die glanzende Zeichnung, der wirkungsvolle
Aufbau des Ganzen und die Gestaltung der Einzelfiguren, insbesondere der reizenden,
herabschwebenden Engel, weisen deutlich auf das groRe Vorbild hin, dem Canon begeistert nacheiferte
(Ildefonso-Altar im Kunsthistorischen Museum). Osterreichischer Abstammung ist auch der in Venedig
ausgebildete und dort tatige Antonio Rotta. In seinem Bilde ,,Der letzte Spro3* (1882) bertihren uns die
lieblichen Kinderfiguren und die intime Farbengebung in duf3erst sympathischer Weise.

Unter den deutschen Meistern sei zundchst Philipp Veits gedacht Sein ,,Christus auf dem Wege nach
Emaus®, voll auRerordentlicher Formsicherheit, aber eintonig in der Farbe, kennzeichnet die streng
asketische, dem Geiste des Mittelalters huldigende Kunstrichtung der Nazarener, welcher der Meister
bis zu seinem Tode treu blieb. Johann Schraudolphs ,,Madonna mit dem Kinde*“ (1842) klingt in der
Farbenseligkeit, der zarten Behandlung der Figuren und der Landschaft und der andachtsvollen
Stimmung an die italienischen Meister des Quattrocento an. In trefflicher Weise sind die Genremaler
der modernen Disseldorfer Schule durch den ,,Judischen Hausierer von Ludwig Knaus und das
»Elsdssische Bauernmadchen® von Benjamin Vautier (1870) représentiert. Der erstere fesselt uns in
seinem Bilde durch den liebenswiirdigen Humor, der in der dargestellten Szene liegt, und die geist-
reiche Behandlung des Hintergrundes, mit den griinenden Baumen eines Gartens, aus dem der Giebel
des Wohnhauses hervorlugt. In dem schlichten Bauernmédchen Vautiers in seiner kleidsamen Tracht
vor den dunklen Tannen am Waldesrande ruht eine Tiefe der Empfindung, eine Feinheit
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des Kolorits, die nicht allen Werken des beriihmten Malers eigen ist. Die kernige, lebensfrische Kunst
Franz von Defreggers ist in einem seiner so populdr gewordenen Genrebilder verkorpert, welches die
Maler Paperitz und Weiser bei einem Besuche in einer Sennhitte belauscht (,,Maler auf der Alm*). In
dem ,,Brustbild eines Mannes* lernen wir den Miinchener Meister auch als Portratmaler schatzen. Aus
der Minchener Schule ist auch Karl Wilhelm Diefenbach hervorgegangen. Eine Probe von seiner Hand
ist das ,,Bildnis des ersten Schilers des Malers“ aus dem Jahre 1884. Zu den hervorragendsten
Landschaftern der Miinchener Schule zahlt Hermann Baisch. Sein ,,Ochs auf der Wiese* ist eines seiner
vorzuglichen Tiersticke, die durch genaue Beobachtung der Natur, sonnige Beleuchtung und kréftige
Farbengebung vor allen anderen Werken den Ruhm des Meisters begriundeten. Der Einfluss der
modernen franzdsischen Stimmungslandschaft lasst sich in dem Bilde nicht verkennen. Den Geist, den
die groRBen Schopfungen der Franzosen, die leider in unseren 6ffentlichen Sammlungen nur spérlich
auftauchen, ausstrahlen, fihlen wir in der ,,Felsigen Landschaft“ Gustave Courbets deutlich. Der
Meister, dem einst ein einseitiger Realismus zum Vorwurf gemacht wurde, bedeutet gegenwartig den
Mittelpunkt der neuen franzdésischen Kunst. Wie machtvoll vereinigen sich die packenden Einzelheiten
des Bildes, die Granitabhénge des verlassenen Steinbruches, das Grin der Wiesen und des Waldes, das
hellblaue Wésserlein und die armselige Hutte, zu einer ruhigen Tonschonheit, zu einer Kraft der
Stimmung, die die Zeitgenossen des Kiinstlers anspornte, wieder die Wege zu wandeln, die ihnen die
grolRe Lehrmeisterin Natur vorgezeichnet hatte, und Uber der Freude am Schénen alle Tendenzen zu
vergessen. Wir beschlielen unsere Ausfiihrungen tiber die Werke, welche der First der Akademie zum
Geschenke gemacht hat, mit der Erwahnung zweier Bilder, die der neueren niederlandischen Schule
angehoren. Andreas Schelfhout erinnert in seiner stimmungsvollen ,,Winterlandschaft* an die besten
hollandischen Landschaftsmaler des 17. Jahrhunderts, Eugen Josef Verboeckhoven, der berihmte
belgische Tiermaler, erweist sich in seinem
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Bilde ,,Rehe am Waldessaum* (1840) als sorgfaltiger Zeichner und eleganter Maler®3,

Eine auBerordentlich wertvolle Bereicherung erhielt auch die Bibliothek der Akademie durch die
Zuwendung der trefflichen photographischen Reproduktionen (145 Blétter), welche der ausgezeichnete
Adolf Braun in Dornach im Elsass nach den Hauptbildern der Liechtensteinschen Galerie in Wien
angefertigt hat’>*. Das Professorenkollegium der k. k. Akademie der bildenden Kiinste hat von allem
Anfange an die Bestrebungen des Fursten, die Einrichtungen der ersten Kunstschule des Reiches in
hochherziger Weise zu foérdern, dankbar begriflt; schon im Jahre 1880 wurde Seine Durchlaucht von
dem Professorenkollegium zum Ehrenmitgliede der Akademie gewahlt, welche Wahl Seine Majestat der
Kaiser am 3. Juni 1880 bestatigte®®. Die hochste Auszeichnung, welche die Akademie zu vergeben hat,
wurde dadurch einem Manne zuteil, dem die Kunst in Osterreich so vieles schuldet, einem Mazen, wie
deren die Gegenwart nur wenige besitzt.

Die Moderne Galerie in Wien.1%6

Die Meisterwerke der modernen Malerei aus dem Besitze der Stadt Wien, des Landes Nieder-
Osterreich und des Staates, welche dereinst in dem neu zu erbauenden Stadtischen Museum Aufnahme
finden sollen, wurden im Jahre 1903 in den unteren Salen des Belvederes zu einer hdchst interessanten
Sammlung vereinigt, damit sie nicht ungeniitzt fiir die Offentlichkeit im Verborgenen schlummern.
Dieser Sammlung gehort auch eine Reihe von bedeutenden Werken an, welche First Johann von

153 Die vom Fiirsten der Akademie gewidmeten Bilder, die an die Moderne Galerie abgegeben wurden, werden im
folgenden Abschnitte gewdirdigt.
154 Allgemeine Kunstchronik. 1888, XII, S. 466.
155 Qsterreichisch-ungarische Kunstchronik. 1880, 1V, S. 70.
156 Wien, 3. Bezirk (LandstraRe), Prinz Eugen StraRe 27 -
1903 als ,,Moderne Galerie* in der Orangerie des Unteren Belvedere erdffnet,
1911-18 , k.k. Osterreichische Staatsgalerie®,
1918 - 2007 ,,Osterreichische Galerie*,
seit 2007 ,,Belvedere* (Bundesmuseum Osterreichische Galerie Belvedere) -
seit dem Friihjahr 2008 im Oberen Belvedere - Wikipedia - fd.


http://de.wikipedia.org/wiki/%C3%96sterreichische_Galerie_Belvedere
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Liechtenstein der Stadt Wien, der k. k. Akademie der bildenden Kiinste und der Modernen Galerie selbst
seit einer Reihe von Jahren zukommen lieR®’. Den gréRten Schatz darunter bilden die Werke Ferdinand
Georg Waldmallers, des hervorragendsten Meisters, der aus dem Altwiener Genre hervorgegangen ist
und dessen Schopfungen fir alle Zeiten als wahre Denkmaéler Osterreichischer Volksnatur und Sitte
fortleben werden. Der First gehorte zu den wenigen Mannern, welche den Namen des Kinstlers
frihzeitig zu wirdigen verstanden; es gebihrt ihm das hohe Verdienst, einen ansehnlichen Teil der
Hauptwerke unseres Meisters, die ihn nach allen Seiten charakterisieren, erworben und dessen
Vaterstadt erhalten zu haben. Den Landschaftsmaler Waldmdiller in seiner mittleren Zeit représentieren
eine ,,Ansicht von Ischl* (1835) und ,,Die Hutteneckalm bei Ischl* (1838), ein Hauptwerk des Meisters.
Es zeigt den préachtigen Ausblick von dem malerischen Punkt, von welchem aus der Maler wiederholt
Aufnahmen gemacht hat, Gber den Hallstatter See hinweg auf den machtigen Dachstein mit dem Karls-
Eisfeld und zeichnet sich durch auBerordentlich feine koloristische Stimmung und treffliche Wiedergabe
der Kklaren Gebirgsluft, der Durchsichtigkeit des Wasserspiegels und der Linienschonheit der
Gebirgszlige aus. Ein Meisterstick ist das kostliche weibliche Portrat aus dem Jahre 1840; es ist
ausgezeichnet in den beschrankten Raum komponiert, in den Gesichtsziigen von Wiener Anmut
durchstromt, in den Details von bewunderungswirdiger Feinheit, besonders aber in der Behandlung des
Stofflichen voll peinlichst genauer Nachahmung der Natur. In die Zeit, da der Kiunstler vorzugsweise
grolRe, figurenreiche Gemélde schuf, gehort eines seiner bedeutendsten Bilder, ,,Die Johannesandacht®
(1844). Hier fesselt er uns durch die meisterhafte Gestaltung der einzelnen Personen, insbesondere der
anmutigen Kinderfiguren, durch die Sorgfalt der technischen Durchfihrung und die harmonische
Farben-

157 Katalog der Modernen Galerie in Wien. 1903. - A. Kronfeld, Spaziergange durch die Moderne Galerie. Wien 1904. -
Uber die der Akademie gehdrenden Bilder vergleiche auch die am Beginn des vorhergehenden Abschnittes angefiihrte
Literatur.
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gebung in den letzten Strahlen der scheidenden Sonne. In der ,,Pfandung* (1849) versteht es der Maler,
den psychologischen Vorgang im Innern der Bauern, die vom harten Geschicke getroffen wurden,
trefflich zu zeichnen; er offenbart sich aber auch gleichzeitig in der Darstellung der Haustiere als
geistreicher Tiermaler. Ein ansprechendes, von ihm mehrmals wiederholtes Bild ist ,,Das uberraschte
Liebespaar oder ,,Die Ermahnung® (1846). ,,.Der Abschied des Konskribierten* (1858) ist durch die
dramatische Kraft des Ausdruckes, die lebenswahre Erfassung der b&uerlichen Typen und die glickliche
Gestaltung des Schauplatzes - der Blick fallt aus der weiten Scheune auf das im Griinen liegende
Bauernhaus - bemerkenswert. Der ,,Versehgang®, im Jahre 1859 gemalt, stellt eine ergreifende Szene
aus der Choleraepidemie des Jahres 1830 dar. Der VVorgang spielt am Thury, in der N&he einer kleinen,
heute nicht mehr bestehenden Kapelle, also in unmittelbarer Nachbarschaft des neuen
Liechtensteinschen Palastes in der Alserbachstrae in Wien. Berggruen hebt das Bild als ein
Meisterstiick und den Kulminationspunkt der spateren VVortragsweise des Malers besonders hervor. Es
bezeichnet nach seiner Ansicht zugleich den Beginn der Beschéftigung des Kiinstlers mit dem
koloristischen Problem, im direkten Sonnenlichte zu malen. In seinen letzten Bildern hat sich
Waldmaller aus eigener Kraft zu einem der frihesten Maler des freien Sonnenlichtes entwickelt Zu
seinen entziickendsten Bildern dieser Art gehort der ,,Kirchgang im Frihling® (1863). Das Baden der
zur Kirche eilenden weiblichen Bauersleute in der glihenden Sonne und das Bluhen der reizenden
Frahlingslandschaft im blendenden Lichte vereinigen sich zu einem festtaglichen Gesamteindruck, zu
einer stimmungsvollen Wirkung, welche an die Arbeiten des groRen Pariser Impressionisten Eduard
Manet, des Schopfers der modernen Freilichtmalerei, gemahnt. Von hellem Sonnenschein durchflutet
ist auch der ,,Blick vom Leopoldsberg auf Klosterneuburg* (1863). Die Gestalten des Jagerburschen und
der Erdbeerensammlerin sind charakteristische Typen des Meisters; die herrliche Wienerwaldlandschaft
mit ihren schlanken Buchenstdmmen, der weite Blick auf die
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gesegneten Fluren des Donautales lehren, wie tief die Kunst Waldmiillers im Boden der geliebten
Heimat wurzelt (Abb. 18.). In der ,,Gebirgslandschaft“ (1864) fihrt uns der Meister nochmals eines
seiner Lieblingsmotive vor, Ein Madchen schmiickt den Hut des Bauernburschen, der mit dem
Ochsenkarren nach des Tages Muhen heimwartszieht, mit einer Rose. (Abb. 19.) Mit hingebungsvoller
Liebe fur die Schonheit der Natur erscheinen im Vordergrunde der lieblichen Landschaft die blihenden
Gewaéchse, ein Strauch mit Rosen, eine schlanke Konigskerze, Glockenblumen u. a., gebildet. Ins
Todesjahr des Malers (1865) fallt das unvollendet gebliebene Bild ,,Verweigerte Fahrt* - seine Schiiler
nannten es ,,die letzte Fahrt”. Der Kinstler beschlieRt sein Lebenswerk mit einem frischen Blick ins
Reich der Kinderwelt, die in so vielen seiner Werke eine hervorragende Rolle spielt, er Iasst zum letzten
Male seinen Blick Uber die Taler seines schonen Heimatlandes gleiten, dann entsinkt der Pinsel der
lebensmiiden Hand. Das am Schlusse unserer Ausfuhrungen erwéhnte Bild und ,,Der Versehgang“
wurden von Seiner Durchlaucht der Akademie der bildenden Kiinste in Wien, die Ubrigen Gemélde
Waldmdllers, zehn an der Zahl, im Jahre 1894 dem Historischen Museum der Stadt Wien in gro3herziger
Weise als Geschenk uberlassen'®®. Friedrich von Amerling, der angesehenste Portratmaler im
vormarzlichen Wien, reiht sich mit der ,Lautenspielerin“ (1838) wirdig an Waldmuller an. In
entziickender Anmut und milder Farbenstimmung hat uns der Kinstler in diesem Bilde ein Idealportréat
seiner ersten Frau, Toni Kaltenthaler, welche dem Meister nach elfjahriger, glucklicher Ehe in Rom
durch den Tod entrissen wurde, hinterlassen. Ihre schwarmerische, flr die Kunst begeisterte Seele, voll
Heiterkeit und Herzensgiite, hat der Kinstler mit romantischem Empfinden und

158 Die graphischen Kiinste. 1887, X, 8. 57 ff. - Kunst und Kunsthandwerk. 1898, I, S. 403. - L. Hevesi, Osterreichische
Kunst im 19. Jahrhundert. 1903, S. 76 ff. - H. v. Tschudi und J. Meyer-Graefe, Ausstellung deutscher Kunst etc. 1906,
I1, Nr. 1901-1903 und Nr. 1916. - Artur RoeRler, F. G. Waldmiiller. Wien 1907. (Reproduktionen von allen
obengenannten Bildern des Meisters.)
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18. F. G. WALDMULLER: Blick vom Leopoldsberg auf Klosterneuburg.
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meisterhafter Pinselfiihrung in diesem Bilde verkorpert>®. Aus der Zeit vor dem Jahre 1848 ragt auch
der geniale August von Pettenkofen, ein Meister der Farbe und Zeichnung, in unsere Zeit herein. Seine
Lieblingsmotive holt er sich aus der ungarischen Puszta (,,Die Zigeunerin®); aber auch in Italien ist er
heimisch geworden, wie das Tafelchen mit der ,,Studie aus einer italienischen Stadt” schlagend beweist.
Als geistvollen Portratmaler lernen wir ihn im ,,Bildnis eines Mannes* in schwarzer, mittelalterlicher
Tracht kennen. Auf den Bahnen Pettenkofens wandelt Eugen Jettel, uniibertroffen in der Wiedergabe
der feinen Lufttone. In dem Olgemalde ,,Bliihendes Zwiebelfeld* (1897) entnimmt er das einfache
Thema dem franzdsischen Norden, ein zweites Bild, eine ,,StraRe in Rovenska® (Gouache), stellt ein
Landschaftsmotiv aus seinem Heimatlande dar.

Wilhelm Bernatzik schwingt sich im ,,Herbst“, einem seiner Meisterwerke, zu einer ergreifenden
Wirkung empor. Die Baume sind teils entlaubt, teils leuchten sie in herbstlichen T6nen, aus dem
blassgriinen Grase sprieflen einzelne Herbstzeitlosen, das einzig Bliihende in der sterbenden Natur,
hervor. In tiefes Sinnen versunken, sitzt auf einer Gartenbank ein lebensmiider Greis, die Hand auf den
Stock gestiitzt und das Haupt schwermiitig gesenkt, ein Bild der Trauer und Verein-

159 Amerling hat uns in seinem Tagebuche ein Verzeichnis samtlicher von ihm gemalten Bilder nebst Angabe des
Verkaufspreises und des Kaufers hinterlassen. Aus demselben entnehmen wir, dass zahlreiche Werke des Meisters in
den Besitz des Hauses Liechtenstein tibergegangen sind, darunter wieder eine bedeutende Zahl von Bildnissen, welche
Mitglieder der fiirstlichen Familie darstellen. Besonders First Alois 1. Josef erwies sich als ein hervorragender
Férderer des Malers. Mit Interesse betrachteten wir hauptséchlich ein im fiirstlichen Majoratshause befindliches
Gemalde, welches den gegenwartig regierenden Firsten im Alter von vier Jahren zeigt Der blihende Knabe im
hellblauen Rocklein reitet auf einem méachtigen Schimmel, der sich von dem dunklen Griin des Waldes leuchtend
abhebt First Alois hat dem Meister fiir dieses Bild und fiir sein eigenes Portrét, das ihn im Toisonkostim darstellt, die
fur die damalige Zeit (1845) enorm hohe Summe von 800 Dukaten bezahlt (Vergleiche die treffliche Biographie
Amerlings von Ludwig August Frankl. Wien 1889.)
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samung?®. Als ein trefflicher Schilderer des Orients erweist sich Alfons L. Mielich in dem schénen
Bilde ,,Schule in Benassa“. Die auf3erordentlich malerische Architektur ist mit meisterhafter Behandlung
der Perspektive wiedergegeben. Der hellblaue stdliche Himmel, der durch die im blendenden
Sonnenlicht rotlich schimmernden Bogen in den S&ulenhof Dblickt, vereinigt sich mit den
farbenpréachtigen Typen von lebendiger Charakteristik, ungezwungener Haltung und zwangloser
Gruppierung zu frischer, harmonischer Gesamtwirkung. Das Gemalde befindet sich derzeit in der
Gemaldegalerie der Akademie.

160 Auf der im Jahre 1907 in der Galerie Miethke veranstalteten Ausstellung der Hauptwerke und des kiinstlerischen
Nachlasses des Meisters (T 1906) war das Bild als Teil eines Zyklus der vier Jahreszeiten, den der Kiinstler 1885 zu
malen begonnen hatte, zu sehen. Die Gemaélde stellen den Menschen im Spiele der Jugend, im Schweil3e harter
Feldarbeitt ermi{idet von der Last des Lebens und im Tode dar. Die kraftig gemalten Figuren, von echtem Geflihle
durchdrungen, sind in innige Verbindung mit einer landschaftlichen Umgebung voll der feinsten Lichtwirkungen
gebracht. Der ,,Herbst* wurde brigens von dem Meister mit geringen Abweichungen in einem Bilde wiederholt, das
gleichfalls bei Miethke ausgestellt war. Den Freunden der Kunst Bernatziks gereichte es zur grofiten Freude, dass das
Unterrichtsministerium den ,,Winter“, der sich bis dahin im Besitze der erwéahnten Kunsthandlung befand, ankaufte
und dadurch einen wichtigen Bestandteil der Bilderreihe, die von den Erfolgen der Pariser Studien des Meisters
Zeugnis ablegt, fir den Staat erwarb. Fir die Gedéchtnisausstellung hatte Flrst Johann von Liechtenstein auch zwei
interessante Olgemalde aus seinem Besitze iiberlassen, und zwar die ,, Traumerei und die ,Wallfahrt in Diirnstein*
(1881). Die Ausstellung enthielt ferner zahlreiche Bilder, Skizzen und Zeichnungen, deren Motive der Umgebung
Lundenburgs entlehnt sind, die der Kiinstler jahrelang besuchte. Der First hatte ihm zu diesem Zwecke Wohnrdume
im dortigen Schlosse zur Verfligung gestellt. Mit Vorliebe stellte Bernatzik die Wald-, Wasser- und Sumpfpartien des
von der Thaya durchflossenen Gebietes, darunter auch Teile des Liechtensteinschen Parkes und anderer Gebiete des
fiirstlichen Besitzes dar und es gelingt ihm vortrefflich, das dunkle Wasser, das durchfeuchtete Griin und die
blihenden Wasserpflanzen, besonders in abendlicher Beleuchtung oder nachtlicher Stimmung, mit groRer
koloristischer Kraft wiederzugeben. (Allgemeine Kunstchronik. 1888, S. 832. - Kunstchronik. 1907, Sp. 114 f. -
Blatter fur Gemaldekunde. 1907, S. 158 f. - Neue Freie Presse. 7. Februar 1907, S. 13. - Wiener Abendpost. 1907, Nr.
31, S. 1 f. - Kunst und Kunsthandwerk. 1907, S. 104 ff.)
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Andreas Achenbach, wohl der groRte deutsche Landschaftsmaler seiner Epoche, ist durch ein
Hauptwerk, ,,Das uberschwemmte Muhlwehr* (1871), vertreten. Die breite Behandlung, der pastose
Farbenauftrag, die kraftigeren Farbentdne, wie die unheimliche Beleuchtung der herandringenden Fluten
lassen uns den Bahnbrecher des Realismus’, der gerade in diesem Bilde sich der jingeren Richtung
néhert, in seinem ernsten Streben, seinem Fleile und seiner Bedeutung fur die Entwicklung der
modernen Landschaftsmalerei in trefflicher Weise schitzen®!. Gleich Achenbach wirkt auch Eduard
von Gebhardt in Disseldorf; doch seine Kunst ist anderer Art. Sein ,,St, Hilarius” (1898) ist: in den
Figuren des verschmachtenden Heiligen und des Engels, der ihm als Retter erscheint, wie in der dlisteren
Landschaft der ergreifende Ausdruck tiefreligidser Stimmung, die &hnlich im Bilde zu gestalten,
niemand auf deutschem Boden besser geeignet ist als der genannte Meister. In der schlichten, doch
grolRziigig komponierten ,,Flusslandschaft aus Parzival® (1897) erhebt sich Hans Thoma, eine der
kraftvollsten deutschen Kiinstlergestalten der neueren Zeit, zu wahrer monumentaler Gréfie. An einem
einsamen Bergsee, den nur ein Schwan leise durchzieht, ist Parzival eben ange-kommen. Ruhig hélt er
auf seinem Pferde zwischen himmelanstrebenden Tannen am Ufer, sein Blick gleitet Gber die stille
Wasserflache, die méachtigen Felsblocke und die hohen Baume am jenseitigen Ufer und bleibt gespannt
an den Turmen und Kuppeln der Gralsburg haften, die in schwindelnder Hohe auf dem steilen Felskegel,
an welchem Wolkenschleier vortberwallen, thront. Die letzten Strahlen der scheidenden Sonne kissen
noch die Spitzen der heiligen Burg, wahrend alles tbrige schon im Schatten der Ddmmerung liegt. Die
Gestalt des Ritters vereinigt sich mit der Stimmung der Landschaft zu unzertrennbarer Einheit des
Ausdruckes. Die Geflihle von
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Ehrfurcht, Staunen und Schauern, die seine Brust durchzittern, sie klingen in méachtigen Tonen in der
sich in die Weite dehnenden, hoheitsvollen Landschaft, die von zaubervollem Dunkel durchwoben wird,
aus.

Der in England heimisch gewordene Lawrence Alma-Tadema wird durch eines seiner beriihmtesten

Werke, ,,Fredegunde* (1878), reprasentiert. Der Kiinstler kehrt mit diesem Bilde in die erste Periode
seiner Tatigkeit zuriick, da er mit Vorliebe seine Stoffe der altfrankischen Geschichte entnahm. Die
Gestalt der Fredegunde, die mit hasserfulltem Blicke durch ein mit groBem Reiz behandeltes Doppel-
fenster die Trauung ihrer Nebenbuhlerin Galsuintha mit dem Konig Chilperich I. beobachtet, ist in
Zeichnung und malerischer Behandlung der Tracht vortrefflich durchgebildet, die archdologischen
Details sind mit gewohnter Meisterschaft behandelt Das Bild war auf der Berliner Kunstausstellung
(1878) und auf der Il1. Internationalen Kunstausstellung im Kunstlerhause zu Wien (1894) zu sehen, es
wurde damals mit der goldenen Staatsmedaille ausgezeichnet, als Verkaufspreis war die aufer-
ordentlich hohe Summe von 2500 Pfund Sterling angegeben?®2,
Von den im Anschlusse an Waldmdller besprochenen Werken ist das Bild Bernatziks seit dem Jahre
1899 Eigentum der Stadt Wien, die Gemélde von Jettel, Gebhardt und Thoma wurden von dem Firsten
im Jahre 1903 fir die Moderne Galerie gewidmet, gleich den vorderhand in derselben noch nicht
ausgestellten Werken A. L. Mielichs (,,Schule in Benassa“) und Ferd. Kruis’ (,,Holl&ndische Frauen®).
Die ibrigen Gemélde sind Geschenke Seiner Durchlaucht an die Geméldegalerie der k. k. Akademie der
bildenden Kinste in Wien. Samtliche Werke legen Zeugnis ab fur das tiefe Verstandnis, das First Johann
von Liechtenstein fir die Entwicklung der modernen Malerei, deren Fortschritte derselbe seit einem
halben Jahrhundert mit aufmerksamen Blicken verfolgt, in hohem MaRe besitzt.

161 Das Gemalde wurde 1878 aus der beriihmten Sammlung des Baurates Anton Ritter von Oelzelt im Wiener
Kinstlerhause um die Summe von 7600 fl. nebst einem funfprozentigen Auktionszuschlage versteigert (Kunstchronik.
1879, X1V, Sp. 105 f.) Es wurde ubrigens vor kurzem wieder in die Galerie der Akademie gebracht.

162 Allgemeine Kunstchronik. 1894, XVIII, S.202. - Moderne Kunst. Berlin 1896, X, S. 79 und 414.
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Das Historische Museum der Stadt Wien.163

Als ein leuchtendes Beispiel fir den hohen Sinn des Firsten fir die Kunst kann die Munifizenz
desselben gegen die stadtischen Sammlungen gelten. Durch die hochherzige Widmung einer stattlichen
Anzahl bedeutender Gemaélde (65) hat Seine Durchlaucht eigentlich den Grundstein fur die Bildung einer
stadtischen Galerie gelegt und zugleich durch eine entsprechende Auswahl der Bilder den Weg
gewiesen, der eingeschlagen werden muss, wenn der heimischen, bodenstandigen Kunst eine wirdige
Zufluchtsstatte bereitet werden soll*®. Die erste Schenkung, welche ins Jahr 1894 fallt, umfasste 35
Werke der Altwiener Schule. Diese Bilder wurden in einem eigenen Raume, der den Namen ,,Furst
Johann von Liechtenstein-Zimmer* erhielt, untergebracht. Eine zweite groRere Spende fiel in das Jahr
1903. Sie enthielt 15 Gemalde neuerer Osterreichischer Meister und eine hochst wert-volle Sammlung
interessanter Detailaufnahmen von Gebduden Wiens und dessen Umgebung, bestehend aus
Photographien, Federzeichnungen und Zeichnungen (320 Blétter). Dieser hochherzige Akt des Firsten
war von weittragender Bedeutung; denn durch ihn waren auch andere Kunstfreunde und die Gemeinde
angeregt worden, der Bildersammlung der Stadt Wien ein erhéhtes Augenmerk zu-zuwenden und sie
durch Schenkungen und Ank&ufe zu erweitern. Wenn diese dann als Bestandteil einer Modernen Galerie
ins neu zu erbauende Stadtische Museum wandern wird, werden die aus Liechtensteinschem Besitze
stammenden Werke daselbst den Ehrenplatz einnehmen, der ihnen gebihrt. Den grofiten Schatz darunter
bilden 19 Gemalde Ferdinand Georg Waldmillers (1793 - 1865), von welchen zehn vorlaufig an die
Moderne Galerie abgegeben wurden. Durch diese Schenkung ist die Stadt Wien in den Besitz der
gegenwartig grofiten und schénsten Sammlung von Meisterstlicken eines ihrer besten

163 Wien, 4. Bezirk (Wieden), Karlsplatz 8 - Wikipedia - fd.

164 Monatsblatt des Altertumsvereines. Wien 1894, 1V, S. 153-155. - Kunstchronik. N. F. 1895, VI, Sp. 296 f. - H.
v.Tschudi und J. Meyer-Graefe, Ausstellung deutscher Kunst etc. 1906, I, Nr. 414 (Fendi). - I1, Nr. 38 (Amerling), Nr.
412-416 (Fendi) und Nr. 1907 (Waldmiller).


http://de.wikipedia.org/wiki/Historisches_Museum_der_Stadt_Wien
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Soéhne gelangt, der, wie insbesondere die deutsche Jahrhundertausstellung in Berlin (1906), die auch von
der Gemeinde Wien beschickt worden war, lehrte, durch seine wunderherrliche Naturauffassung mit
Recht in den Mittelpunkt des Osterreichischen Kunstschaffens in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
gerlickt zu werden verdient. Die im ,,Liechtenstein-Zimmer“ verbliebenen Gemalde reprasentieren
vorzugsweise die Friihzeit des Meisters. Die Bilder ,,Venezianische Wassertragerin®, ,,Obstverkaufer in
Venedig“!% und ,,Auf dem Bau" sind Proben des Genrebildes, wie es von Waldmdiller am Beginn seiner
klnstlerischen Laufbahn gepflegt wurde. Unter seinen friiheren Landschaften ist wohl die ,,Baumstudie*
(1832) aus dem Prater eine seiner schonsten. Es ist nur ein einfacher Ausschnitt aus der Natur seiner
engeren Heimat; aber wie versteht es der Kinstler, diese zu beseelen, wie wirkungsvoll steht die Farbe
des alten, vom Blitze zerschmetterten Holzes vor dem satten Griin der Wiesen und dem dunklen
Waldhintergrund, wie feierlich wolbt sich der tiefblaue Himmel mit den weilen Sommerwélkchen tber
dem reichen, schon abgestuften Griin. Im Jahre 1833 ist eine ,,Waldwiese im Prater* gemalt, umgeben
von méchtigen Baumen, die nur sparliche Sonnenstrahlen durchtreten lassen. In der ,,Alpenhitte* und
der 1831 entstandenen ,,Landschaft mit Wasserfall“ (Waldbach Strub), der in einer ernsten Umgebung
schaumend Uber die Felsen stirzt, fuhrt uns der Kunstler in die herrliche Alpenwelt. Dass Waldmiiller
auch im Bildnis Hervorragendes leistet, beweist sein ,,Selbstportrat“ aus dem Jahre 1845. Aus der
spateren Schaffensperiode des Meisters, die sich so nahe mit der modernen Kunst beriihrt, stammt eines
seiner herrlichsten Werke, ,,Die Erwartung wéhrend des Kirchganges* (1861 oder 1864). Hier betritt
Waldmiller sein ureigenstes Gebiet in der Verschmelzung des Sittenbildes mit der Naturschilderung.
Ein Médchen
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geht mit der Mutter durch einen Waldhohlweg zur Kirche und wahrend die Alte ins Gebetbuch schaut,
reicht ein Bursche der Tochter einen bescheidenen Blumenstrau3. Ehrlich und warm, ohne falsche
Sentimentalitat blickt er dem Madchen, dessen Augen in irdischgéttlichem Feuer leuchten, ins Gesicht.
Die einzelnen Figuren sind so schlicht, so unmittelbar aufgefasst, wie es weder Knaus noch Vautier
gelungen ist. Eine frohgemute, ja beseligende Stimmung ergieft sich tiber das Ganze,

Eine vornehmere Erscheinung ist Josef Danhauser (1803 bis 1845) in seinem ,,Genrebild“ (1836).
Das reizende Wiener Médchen in dem blasstonigen Kostim, das dem jungen Manne zum Abschied
gegenubersteht, das wogende Kornfeld mit seinen bunten Blumen zur Rechten, der alte Weidenbaum,
der mit seinen Zweigen ins Bild hereinreicht, zur Linken, geben ein Werk voll glanzender malerischer
Zige. Die sonnige Helle, die sich lber die Szene ausbreitet, der weiche Schmelz der auf Halbtone
gestimmten Farben, der elegante Schwung der Pinselfihrung dréngen das epische Element und etwas
Empfindsamkeit zurtick, die Gbrigens in den gleichzeitigen Werken des Meisters mehr als hier zutage
treten. In der Gestalt des jungen Mannes hat sich Danhauser wahrscheinlich selbst dargestellt, wie
Leisching nach einem Vergleiche mit einem im Besitze der Stadt Wien befindlichen Selbstportrat des
Kinstlers vermutet Hier, wie dort, sehen wir den edlen Kopf mit der schénen Nase und der sorgenvoll
gefurchten Stirn, nach links ins Profil gewendet und gesenkt, die blonde Locke tiber dem linken Ohr. Es
lasst sich vermuten, dass das unfertige, in Ol gemalte Selbstbildnis als Studie fiir das schéne, wenig
bekannte Genrebild gedient hat!®’. Mit Danhauser geistesverwandt ist Peter Fendi (1796 - 1842). Die
stadtischen Sammlungen verdanken dem

165 Das Bild ist wahrscheinlich identisch mit dem auf der Terzerschen Auktion in Wien 1891 versteigerten Gemalde
Waldmiillers aus dem Jahre 1826. (Repertorium fiir Kunstwissenschaft. 1897, XX, S. 134.) Es ist eine Frucht der
ersten Reise des Kinstlers nach Italien im Jahre 1825.

166 Dje graphischen Kinste. 1887, X, S. 86. - Tschudi und Meyer-Graefe, Ausstellung deutscher Kunst etc. 1906, I, Nr.
1907. - A. Roel3ler, Waldmiller. 1907, Nr. 266. - Alle obengenannten Werke Waldmidillers sind in dem eben
angefiihrten RoeRlerschen Werke reproduziert Im tbrigen sei auf die beim Kapitel ,,Moderne Galerie** angegebene
Literatur verwiesen.

167 Die graphischen Kiinste. 1905, XXVIII, S. 103 und 113.
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Fursten sechs der besten, vorziglich gemalten, gemutvollen Bildchen des liebenswiirdigen Meisters.
Alle sind in eine elegische Grundstimmung gehdllt, die sich in einigen zu tragischer GrolRRe steigert, so
im ,,Friedhof* (1841) in dusterer Gewitterstimmung und in der ,,Witwe* (1838), die beim Anblick der
Waffen des in der Schlacht gefallenen Gatten in namenlosen Schmerz verfallt. (Abb. 20.) Auch das Leid
des ,,Milchmédchens* (1830) uber die verschiittete Milch empfinden wir mit. (Abb. 21.) Der
»Brautsegen“ und der ,,Brautmorgen* (1839) lassen ebenfalls keine frohliche Stimmung aufkommen.
Von inniger Frommigkeit erfullt ist die ,Kindliche Andacht* (1842). Der ,Brautsegen® und der
»Friedhof* entsprechen zwei der kostlichen, duftigen Aquarelle, welche Fendi als Illustrationen zu
Schillers ,,Glocke* gemalt hat, und zwar denjenigen, welche die Worte ,,Lieblich in der Braute Locken*
und ,,Ach, die Gattin ist’s, die teure* veranschaulichen. Ins Gebiet des militarischen Genres flhrt uns
der von Fendi erzogene Karl Schindler (1822 - 1842), dessen ,,Ausstellung der Vedetten“ mit
birgerlicher Soliditat, sicherer Zeichnung und Farbenfreudigkeit durchgefihrt ist. Dieses lebenswahre
Bild, wie das der Natur trefflich abgelauschte Werk ,,.Die Musikanten* lassen es lebhaft bedauern, dass
dem Kinstler, gleich so vielen anderen Meistern des Wiener vormarzlichen Sittenbildes, nur ein kurzer
Lebensweg beschieden war. VVon erstaunlicher Feinheit und klarer Bestimmtheit in den Einzelheiten ist
Franz Eybls (1806 bis 1880) Werk ,,Der Bettler” aus dem Jahre 1837, Ein Bettlerpaar halt vor einem
Bildstock Rast.

Auf einer Bank sitzt ein in Lumpen gehllter Greis, das breite, ehrliche Gesicht mit dem leidenden
Ausdruck gegen den Himmel gerichtet. Neben ihm steht sein treuer Begleiter, ein blonder Knabe, der
den scheuen Blick zu Boden senkt und mit gewohnter Apathie zu beten versucht. Von den Bettlern und
dem heiteren Liebespaar, das an ihnen achtlos voriiberzieht, gleitet der Blick des Beschauers zu dem
fernen Hintergrund einer von Wolken uberzogenen Gebirgslandschaft. Ein mit erquickender Frische

168 Osterreichische Rundschau. Wien 1906, VI, S. 492 ff.
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gemaltes ,,Blumenstiick (1843), ein reiches Bukett, aus welchem Uppige Rosen hervorleuchten, in einer
Vase, zeigt, wie unser Meister wirkt, wenn er tiefere Farbenakzente wahlt. Kraftigere, heitere Tone
schlagt Johann Matthias Ranftl (1805 - 1854) in der ,,Kinderstube* (1832) an. Ein unerschopfliches
Kapitel bot diesem Meister die Darstellung des Hundes, den er mit Liebe und Treue als unzertrennlichen
Geféahrten des Menschen schildert. Ein Beispiel dafir bieten das ,,Gartnermadchen® (1838) und die
,Uberschwemmung“. Angstvoll rufen hier die Tiere, die sich auf das Dach eines Hauses gerettet haben,
um Hilfe. Der feinfiihlige Maler der Naturseele und poetisch empfindende Darsteller des Tiergemiits,
Friedrich Gauermann (1807 - 1862), ist durch vier Werke vertreten, durch die ,,Dorfschmiede®, das Bild
»Am Ufer” (1844), den ,,Schiffzug™ an der Donau oberhalb Linz’ an einem regnerischen Herbsttage und
eine ,,Landschaft”, ein Motiv aus Penzing, mit Pferden, die sich im Wasser tummeln®. Typische
Beispiele fur die Portratmalerei im alten Wien sind die durch leichte Pinselfiihrung und harmonische
Farbung ausgezeichneten ,,Studienkdpfe® Friedrich Amerlings (1803 - 1887), einen Turken und einen
polnischen Juden darstellend.

Wenden wir nun unsere Blicke der neueren Zeit zu. August George-Mayer (1834 - 1889), der
Lieblingsschiler Rahls, bekundet im ,,Bildnis des Landschaftsmalers Hoffmann“ durch ernste und
schlichte Auffassung und feine, realistische Darstellungsweise seine unleugbare Begabung fur Portrat-
malerei. Einer der eigenartigsten Kiinstler Osterreichs, Leopold Karl Miiller (1834 - 1892), gibt im
»Brustbild eines Arabers“ eine seiner vollendeten Darstellungen von Einzeltypen aus dem Volksleben
des Orients, in welchen er, rein malerisch ge-

169 Das in der k. k. Akademie der bildenden Kiinste aufbewahrte Einnahmebuch Gauermanns gibt erschopfende Auskunft
uber alle in den Jahren 1822- 1859 entstandenen Gemalde des Meisters. Nach demselben wurde der ,,Schiffzug* 1848
an Herrn Heinrich um 650 Gulden Konventions-Miinze verkauft, die ,,Landschaft* erstand Plach im Jahre 1853 um
450 Gulden Konventions-Miinze. (Zeitschrift fur bildende Kunst 1883, XVIII, S. 330, Nr. 204, 1884, XIX, S. 177, Nr.
254.)
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nommen, noch hoéher steht als in seinen groRen, figurenreichen Gemalden. Hans Temple (geboren 1857)
hat die Idee, das zeitgendssische Bildnis genrehaft einzukleiden, in einer Reihe von lebensvollen Bildern
durchgefiihrt, welche Wiener Kunstler, wie den Radierer Unger, die Plastiker Benk, Weyr, Scharff,
Zumbusch und Tilgner in ihren Ateliers zeigen und die in mehrfacher Beziehung flr die Kunstgeschichte
von Interesse sind. Das Museum der Stadt Wien bewahrt das wirksam komponierte und tiichtig gemalte
Aquarell, welches Viktor Oskar Tilgner in seinem Atelier, umgeben von seinen Arbeitsgenossen und
den Werken seiner Kunst, unter welchen die Bestandteile des Mozart-Denkmales hervorragen, darstellt.
Das lebensfrische Antlitz und die kraftige Gestalt des Meisters heben sich wirksam von den blendend
weilen Gipsen ab'’. Ein Jahr nach der Vollendung dieses Bildes wurde der gldnzende Bildhauer durch
den Tod hinweggerafft (1896).

Von den neueren Genremalern sind vertreten: Karl Zewy (geboren 1855) durch die ansprechende
»Brautwerbung®, Josef Gisela (1851 - 1899) durch seine in feiner Detailbehandlung und glatter
Malweise durchgefuhrten Bildchen ,, Szene an einem Gemusestand*, ,,Des einen Freud ist des anderen
Leid“, ,,Die Naherin“ und ,,Madchen, ein Kruzifix mit Blumen schmiickend*, Simon Glicklich (geboren
1863) durch das reizende Bild ,,Bei der GroBmutter“!’t, Emil Strecker (geboren 1841) durch das
farbenfrische, scharf beobachtete Aquarell ,,Lustiger Plausch” und Isidor Kaufmann (geboren 1853)
durch das formvollendete und humorvolle Bild ,,Schachspieler®.

Von den Landschaftern der neueren Zeit fesselt uns zunéchst Josef Sellenys (1824 - 1875)
~Australischer Urwald*, ein Bild verschwenderischer Uppigkeit, einer unendlichen Fiille von Leben und
Farbe, Treiben und Bliuhen, Das Werk ist eine Frucht der Weltumseglung des Kiinstlers auf der
»,Novara“. Leider war es demselben nicht gegonnt, seine zahlreichen

170 Das Werk war 1895 in der Jahresausstellung im Wiener Kiinstlerhause zu sehen. (Kunstchronik. N. F. 1895, VI, S. 395.)
1" Das Bild war 1894 auf der IlI. Internationalen Kunstausstellung im Wiener Kiinstlerhause ausgestellt (Katalog S. 127.
Nr. 36.)
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Skizzen von dieser Reise, in welchen er mit ungeschminkter Wahrheit die Natur der Tropen schildert,
gleich unserem Bilde in Ol auszufiihren. Von den schlichten, in Steinfelds Traditionen schaffenden
Landschaftsmalern ist Eduard von Lichtenfels (geboren 1833) durch das stimmungsvolle Aquarell
~Durnstein“ (1893) vertreten'’2. Unter seinen Schiilern ragt der hochbegabte Hugo Darnaut (geboren
1851) hervor. Von ihm ist der vornehm aufgefasste, breit behandelte, idyllische ,,Dorfteich” zugegen. In
gewohnter sorgfaltiger Ausfuhrung, mit sicherer Zeichnung und korrekter Perspektive stellt R. Freiherr
von Stillfried in einem Aquarell das prachtvolle ,Innere der Hofbibliothek” (1895) und in einem
Olgemalde ,,Das Innere der Stephanskirche* (1898) dar. Aus der Schule Albert Zimmermanns ist der
talentvolle Ladislaus Eugen Petrovits (1839 bis 1907) hervorgegangen, ,,Burg Liechtenstein“ (1887) ist
eine hibsche landschaftliche Komposition des Malers. Franzosische Einflisse verraten Eugen Jettel
(1845 - 1901) und Rudolf Ribarz (1848 - 1904). Feine koloristische Begabung und duftige Luftstimmung
herrschen in des ersteren ,,Uferlandschaft* von der istrischen Kuste (Iku, 1899, Aquarell). Eine Perle der
Landschaftsmalerei sind die ,,Kirbisse im Felde” von Ribarz, des Jungsten und Letzten aus dem
Dreigestirn aus der Schule Zimmermanns, dem auer ihm Jettel und Schindler angehorten. Die intimen
Farbenreize, die Tiefe und Reinheit der die Friichte klar modellierenden Luft bringen die auf feinfuhliger
Naturbeobachtung gegrundete, hochentwickelte Kunst des Meisters klar zum Ausdruck. Das weiche
Naturell Schindlers hat namentlich in Tina Blau (geboren 1845) ein Echo gefunden. Im abendlichen
»Kanal bei Amsterdam® (Aquarell) schlief3t sie sich ganz
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unmittelbar an den Meister an und erreicht ihn sowohl in der feinen harmonischen Stimmung als auch
in der technischen Geschicklichkeit’3,

Und jetzt zu den Jingsten! Johann Nep. Geller (geboren 1860) bringt eine lebhafte Vedute aus der

Kirche in Dirnstein, welche den Seitenaltar mit dem vorzuglichen Bilde ,,Die Enthauptung der hl.
Katharina“ vom Kremser Schmidt darstellt. Mit Gliick entnimmt J. M. Kupfer’* seine Motive aus dem
Wiener Volksleben. In der ,Weinlese bei Nussdorf* (1899, Aquarell) vereinigt er mit der trefflichen
Schilderung desselben einen schoénen landschaftlichen Ausblick von den Hohen des gesegneten
Weingebietes tber die grofRe, im Nebel des Herbstes verschwindende Kaiserstadt. Mit einfachen,
kraftigen Mitteln, wie sie der moderne Steindruck anwendet, schildert Ferdinand Andri (geboren 1871)
das urwiichsige niederdsterreichische Bauernleben. Seine ,,Kartoffelernte* (1900, Aquarell) mit den
markigen Bauernfiguren, die in ihrer Schwerfalligkeit eins mit dem Boden zu sein scheinen, erfreut
durch die koloristische Kraft. Wilhelm Bernatziks (1863 - 1906) Bild ,,Der Herbst* ist vorldufig in der
Modernen Galerie ausgestellt.
Fir die Freunde der mittelalterlichen Kunst ist das Grab- und Votivbild des Ritters Jesse Sax (aus dem
oberosterreichischen Geschlechte der Sachsen von Almeck) aus der Sakristei der Pfarrkirche in
Ebenfurth, welches der First erworben und flr die stadtischen Sammlungen gewidmet hatte, von groRem
Interesse!”. Als Hauptfigur des Bildes erscheint Maria, auf einem

172 Der First hat wiederholt Werke des Malers erworben. Einige derselben wurden im Auftrage des Firsten ausgefihrt, wie
die Landschaftsbhilder aus der Doméne Lundenburg, welche eine eigenartige, an intimen Reizen reiche Gegend
darstellen. Die weite Ebene mit den Uppigen Wiesen, die weitverzweigten, trdge dahinflieBenden Arme der Thaya und
March mit den méchtigen Baumstdmmen an ihren Ufern, die in den Diinsten der Atmosphare verschwimmenden
Ortschaften bieten jene Motive, welche die Hollander des 17. Jahrhunderts so bevorzugten. (Jahresausstellung im
Wiener Kiinstlerhaus, 1878.)

173 Auf der Internationalen Ausstellung im Wiener Kiinstlerhause (1882) war ein ,,Kanalbild von Amsterdam“ von der
genannten Kinstlerin ausgestellt. Ein ,,Kanalbild in Amsterdam* erschien auf der Tina Blau-Ausstellung im Jahre
1900. (Zeitschrift fur bildende Kunst 1882, XVII, S. 247 f))

174 \/on den Werken, die Kupfer 1908 im Osterreichischen Kunstverein ausgestellt hatte, wurde das Olgemalde ,,Stiege der
Waéscherburg* vom Fiirsten erworben. (Wiener Zeitung. 13. Mérz 1908, S. 9.)

175 Topographie von Niederdsterreich. 1885, 11, S. 401. - Berichte und Mitteilungen des Altertumsvereines. 1880, XIX, S.
29 f., 1888, XXV, S. 91-93. - Monatsblatt des Altertumsvereines. 1888, I1, S. 69. - Kunstchronik. N. F. 1896, VII, Sp.
435.
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21. PETER FENDI: Das Milchméadchen.
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reich verzierten Throne sitzend. In ihrem SchoRe ruht das Christuskind, vor ihr kniet ein Ritter und hinter
diesem steht der Apostel Jakobus der Altere, der den Ritter der Barmherzigkeit der Gottesmutter und
des Jesukindleins empfiehlt Das Bild, von einfacher Komposition und tlichtiger Malweise, ist im zarten
Kopfe der Maria, im edlen, reich gelockten Haupte des Apostels und in der jugendlichen Gestalt des
Ritters von inniger Andacht durchweht. VVor der Figur des letzteren befindet sich das behelmte Wappen.
Der Hintergrund des Bildes erscheint im unteren Teil als Holzgetéfel behandelt, der obere Teil besteht
aus dessiniertem und reliefiertem Goldgrund. An dem unteren Teile des schmalen Rahmens liest man
die Inschrift:

,Hie leit begraben der Edel vest gesse sax dem got genat,
der gestarben Ist an gotzleichennams tag m°cccc®l Jahr*

Wendelin Boeheim halt das Bild aus gewichtigen Griinden fiir ein Werk des in Wr. Neustadt tatigen
Hans (Jenusch) Miko, genannt Ungar (t 1478). Der Frst lie das Bild, welches stellenweise sehr
schadhaft war, indem sich infolge eines senkrechten Sprunges die Temperamalerei abgebléttert hatte, in
gelungener Weise restaurieren'’®. Von Bedeutung fiir die Ge-

176 Auch das Votivbild des Jorg v. Pottendorf, obersten Mundschenks und Landmarschalls von Niederdsterreich, welches
gleichfalls in der Sakristei der Pfarrkirche zu Ebenfurth aufgestellt war, wurde vom Frsten im Jahre 1887 erworben und
durch den k. k. Restaurator Eduard Ritschel trefflich restauriert. Das auf Holz gemalte Temperabild (1467) zeigt auf
gemustertem Goldgrund Maria mit dem Kinde auf dem Throne sitzend, rechts von ihr den hl. Nikolaus, ihm gegeniber
St Ulrich. Vor Maria knien Georg v. Pottendorf und Elisabeth v. Liechtenstein, die dritte Frau des Ritters. Hinter Elspeth
(Elisabeth) befinden sich die Heiligen Elisabeth und Barbara; hinter Georg knien Amalei v. Eberstorf, die erste, und
Ursula v. Zelking, die zweite Gemahlin desselben. Hinter der ersteren steht St. Petrus, hinter der letzteren die hL
Katharina. Der schwarze, mit goldenen Rosetten gezierte Rahmen tragt unten die Inschrift:

Die Tavel hat lasen Machfi De anno Im LXVII Jar der Wolgeparn herr
herr Jorig vo Potfidorf obrister schenkh vnd die zeytt lantmarschalich
vnd Veldhauptman In dsterreich.

Boeheim z&hlt auch dieses Bild zu denjenigen Werken Mikos, in welchen sich die oberdeutsche Schule, speziell die
Richtung Schongauers ausspricht. (Topographie von Niederdsterreich. 1885, Il, S. 401 und 404. - Berichte und
Mitteilungen des Altertumsvereines. 1881, XX, S. 97 ff., 1888, XXV, S. 89 ff. - Monatsblatt des Altertumsvereines. 1888,
11, S. 68f.)



-115-

schichte der Stadt Wien ist ein groRBes Olgemalde, welches den feierlichen Einzug eines Gesandten,
wahrscheinlich des franzdsischen Gesandten De Luc, am 19. April 1716 in Wien darstellt. Eine stattliche
Reihe préchtiger Equipagen mit Insassen in goldstrotzender Uniform bewegt sich inmitten zahlreicher
Zuschauer durch die Festungswerke in die Stadt. Wenn auch der kinstlerische Wert des Bildes, das von
einem Wiener Lokalmaler des 18. Jahrhunderts herzuriihren scheint, kein hervorragender ist, so verdient
es doch wegen des historischen Momentes, der in demselben geschildert ist, vor allem aber wegen der
treuen Darstellung des alten Wien, in dem die wichtigeren Bauten der Altstadt und der Vorstadte mit
groRer Sorgfalt abgebildet sind, Beachtung'’’. Ein Aquarell von Joh. Gfall, welches das Fest darstellt,
das vom franzdsischen Botschafter anlasslich der Vermahlung der Erzherzogin Maria Antoinette mit
dem Dauphin von Frankreich am 18. April 1770 im Liechtensteinschen Gartenpalais veranstaltet wurde,
hat der Frst leihweise den stadtischen Sammlungen tberlassen. Damit schlielRen wir die Betrachtungen
Uber die Widmungen des Fursten an das Historische Museum der Stadt Wien. First Johann v.
Liechtenstein ist als glanzender Reprasentant der hochsten Aristokratie mit einem edlen Beispiel von
Kunstférderung hervorgetreten. Ein hoher Pair des Reiches, der sich damit aber nur als guter Burger der
Stadt erweisen wollte, hat sich dadurch die Dankbarkeit aller Kunstfreunde in gréfRtem Male erworben.
Ein beredtes Zeichen des Dankes ist der Beschluss des Stadtrates, den ausgezeichneten Bildnismaler
John Quincy Adams damit zu betrauen, anldsslich des Regierungsjubildums des Firsten ein Portrat Sr.
Durchlaucht fir die Stadt Wien zu malen®’®,

17 Kunstchronik. N. F. 1904, XV, Sp. 443.
178 Wiener Zeitung, 10. April 1908, S. 8.
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Das Kunsthistorische Hofmuseum.1"®

Auch die groRartigen kunsthistorischen Sammlungen des Allerhdchsten Kaiserhauses verdanken dem
Fursten einige interessante Schenkungen. Wir wollen zundchst auf einige Gemalde hinweisen, welche
der Sammlung moderner Bilder zur Zierde gereichen®®®. Wieder ist es ein unvergleichliches Werk F. G.
Waldmdillers, das uns in erster Linie anzieht, ein ,,Motiv aus dem Wienerwalde*. Das Bild stammt aus
dem Jahre 1858 und wurde seinerzeit vom Kunstler nach Russland verkauft. Als es im Jahre 1892 wieder
nach Wien kam, wurde es vom Fursten erworben und der kaiserlichen Gemaldegalerie gewidmet (1893).
Wir sehen uns in eine herrliche Waldlandschaft versetzt - es ist der im jungen, hellgriinen Laub
prangende, hochstammige Buchenwald, wie ihn die Gegend von Hutteldorf und Neuwaldegg besitzt -
der Blick schweift von einer Waldwiese, auf welcher liebliche Blumen sprieRen, tber eine weite
Berglandschaft hinweg bis zu dem weiRen Haupte des majestatischen Schneeberges, tiber dem graues
GewoOlke schwebt. Eine alte Frau, Knaben und Madchen, lachende, rosige Kinderfiguren, sind
beschaftigt, durres Reisig zu sammeln. Die ungekinstelte Gruppierung der Gestalten, die pastos
aufgetragenen, in blihender Frische leuchtenden Farben, die bertickenden Lichteffekte der sinkenden
Sonne, die mit ihren letzten Strahlen nicht mehr das Dunkel des Waldes zu durchdringen vermag, aber
die Gestalten, von rétlichem Schimmer (bergossen, und eine am Waldesrand einzeln stehende Birke,
deren weiRglanzendes Laub sich leicht im sanften Maiwinde wiegt, deutlich in den VVordergrund riickt,
mdgen es

179 Wien, 1. Bezirk (Innere Stadt), Maria Theresien-Platz - Kunsthistorisches Museum (KHM) - Wikipedia - fd.

180 Fiihrer durch die Gemaldegalerie. Wien 1897, 111, Nr. 151 und 306. - Frimmel, Geschichte der Wiener
Geméldesammlungen. Die Geschichte der kaiserlichen Gemaldegalerie. 1898. (Kleine Galeriestudien. I1I. F., 1. Bd., I.
Kap.) S. 646 und 654. - Kunst und Kunsthandwerk. 1902, V, S. 160. - Dr. W. Suida, Moderner Cicerone. Wien, I.
Stuttgart 1903. - A. Schaeffer, Die kaiserliche Gemaldegalerie. Moderne Meister. Wien 1903, S. 63 und 193, Taf. 96,
121 und 122. - A. RoeRler, Waldmdiller. Nr. 229.


http://de.wikipedia.org/wiki/Kunsthistorisches_Museum
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rechtfertigen, wenn wir das im Freien gemalte Bild zu dem besten zéhlen, was Waldmiillers Kunst
hervorgebracht hat. Jedenfalls nimmt es den ersten Platz unter den Bildern ein, welche die kaiserliche
Gemaldegalerie von dem Meister besitzt. Johann Gualbert Raffalt, der wirdige, leider jung verstorbene
Schiler und Freund Pettenkofens, hat das Innere eines Hofes in Weil3enkirchen, eines seiner trefflichsten
Bilder, gemalt. Dragoner halten mit ihren Pferden in einem rings von hohen Geb&duden eingeschlossenen
Hofe. Die durch das grelle Sonnenlicht in blendendes Weil} gehiillten Mauern, die kraftigen Schatten,
das Stuckchen blaulichgrauen Himmels, das zwischen den Dachern hereinguckt, bekunden das Streben
des Malers, in die Bahnen der modernen Freilichtmaler einzulenken. Durch das hlbsche Bild ,,Am
Genfer See* (1852) ist Alexander Calame, einst die Zierde der Schweizer Kunst, vertreten. Die Sonne
ist bereits hinter den hohen Bergen hinabgestiegen, sie vergoldet mit ihrem letzten Schimmer die Wolken
und die Gipfel der Berge, hillt die Abhange derselben in violette Tone und zittert in zarten, gelblichen
Farben auf dem leicht bewegten Wasserspiegel. Das Werk gelangte gleich dem vorerwahnten Bilde
Raffalts im Jahre 1901 in den Besitz des Museums. Eine Widmung aus dem Jahre 1890 ist ein Werk
Constant Troyons?8!, des beriihmten franzésischen Landschafts- und Tiermalers. Das Bild, welches eine
Gruppe von Hihnern vorfuhrt, die von einer Frau geflttert werden, ist ein Lichtpunkt der modernen
Abteilung, ein Kunstwerk von gldnzenden malerischen Qualitaten; wie das Licht durch das Laubdach
bricht und glanzende Reflexe auf die Wénde der Bauernhitte, das futternde Weib und die
Huhnergesellschaft wirft, wie die geistreich skizzierten Tiere in den verschiedenartigsten
Bewegungsmotiven erscheinen, das ist auf dem kleinen Téfelchen in schlichter Weise, eindrucksvoll
und wahr dargestellt.

Es ist unsere Pflicht, an dieser Stelle auch der groRen Verdienste zu gedenken, welche sich der First
um die Er-

181 Das Bild wurde 1889 auf der Auktion M. E. Secrétan in Paris (1889) um 36.200 Fr. losgeschlagen; es ist im
Versteigerungskatalog reproduziert (I, Nr. 82).
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werbung der unvergleichlichen Friese und anderer Bestandteile des Heroons von Trysa (Gjo6lbaschi) in
Lykien, welche im Tiefparterre und im Hofe des Kunsthistorischen Hofmuseums seit dem Jahre 1889 in
verstandiger und geschmackvoller Weise aufgestellt erscheinen, erworben hatte!82, Schon im Jahre 1842
hatte der preulische Gelehrte J. A. Schonborn in Gjolbaschi eine ausgedehnte Grabanlage eines
heimischen Firsten mit reichem Skulpturenschmuck entdeckt. Eine Expedition unter der Fiihrung Dr.
Otto Benndorfs nach diesem Orte (1881) stellte den hohen Wert der Skulpturen fest und machte den
Wunsch rege, die wertvollsten Teile eines seltenen Baudenkmals aus der voralexandrinischen Zeit fir
Osterreich zu gewinnen. Noch in demselben Jahre wurde eine ,,Osterreichische Gesellschaft fur die
archdologische Erforschung Kleinasiens* gegriindet, welche sich die Aufgabe stellte, den wertvollen
Schatz griechischer Kunst fur die kunsthistorischen Sammlungen des Kaiserhauses zu erwerben, aber
auch die Mittel fir die Ausgrabungen in Lagina, die weitere Erforschung von Lykien und Karien und
ahnliche Reisen in Kleinasien beizustellen gedachte. Unter dem VVorangehen des Erzherzogs Rainer und
des Firsten Johann I1. von Liechtenstein bildete sich diese Vereinigung hochgesinnter Manner, denen
alle mit dem Kunstleben Osterreichs Vertrauten Verehrung zollen. Der First, welcher einen
ansehnlichen Teil der nétigen Summen zur Verfugung stellte, gehorte dieser Gesellschaft als
Ehrenmitglied an. Im Friihling des Jahres 1882 trat die Expedition unter der Fuhrung Benndorfs und
unter Teilnahme anderer hervorragenden Gelehrten (G. Niemann, Dr. Felix von Luschan, Dr. Robert
Schneider etc.) die Reise an. Nach Uberwindung

182 Archéologisch-epigraphische Mitteilungen aus Osterreich. 1882, VI, S. 151 ff. - Mitteilungen des k. k. Osterreichischen
Museums. 1882, XVII. Jahrg., S. 118 f. und 263 f., 1883, XVIII. Jahrg., S. 573 f. - Kunstchronik. 1882, XVII, Sp. 481
ff., 1884, XIX, Sp. 126 ff., 1885, XX, Sp. 144 f. - Zeitschrift fir bildende Kunst 1883, XVIII, S. 265 ff. und 337 ff.-
Allgemeine Kunstchronik. 1889, XIII, S. 360 ff. - Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen. 1889, 1X, S. 1 ff.,
1891, XI, S. 1 ff., 1891, XII, S. 5 ff. (Von Dr. Otto Benndorf.) - Ubersicht der kunsthistorischen Sammlungen des
Allerhéchsten Kaiserhauses. Wien 1891, S. 365 ff.
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unsaglicher Schwierigkeiten gelang es in diesem Jahre, die Friese von dem 866 Meter hohen, steilen
Berg ins Tal und mittels Schiffes nach Osterreich zu schaffen. Diese Friese bedeckten in einer
Ausdehnung von Uber 100 Metern die beiden obersten Quaderschichten der Innenwéande und der
Sudseite der AuRenwand der Umfassungsmauern, welche einen nahezu rechteckigen Hof einschlossen,
in welchem der Sarkophag, der einst die Reste des hier bestatteten Firsten und seiner nachsten
Angehdrigen enthielt, stand. Die flachen Reliefs stellen in unzusammenhéngender Reihenfolge Szenen
aus dem Trojanischen Kriege, den Kampf der Sieben gegen Theben, den Kampf der Lapithen und
Kentauren, das Abenteuer des Bellerophon mit der Chimaira, die Totung der Freier der Penelope durch
Odysseus, die kalydonische Eberjagd, den Raub der Leukippiden, vier Taten des Theseus u. a. dar. Die
Reliefs sind aus dem in der Gegend gewonnenen Sandstein, der an den Bruchstellen weiliem Marmor
ahnlich ist, gehauen. Wenn sie auch stellenweise stark verwittert sind, besitzen sie doch den grof3en
Vorzug, dass sie, wie kein zweites Denkmal des Altertums, eine fast ununterbrochene Kontinuitat
aufweisen. Sie sind wahrscheinlich ein Werk jonischer Meister, welche unter dem Einfliisse der um die
Mitte des 5. Jahrhunderts zur herrschenden Stellung sich emporringenden attischen Kunst stehen, und
zeigen in Stil und Vorwurf einen innigen Zusammenhang mit den Gemalden des Polygnotos und seiner
Schule;

sie geben uns aber auch zugleich die Mdglichkeit, verlorengegangene Epen, die Thebais, die Kyprien,
die Aethiopis, in der Idee wiederherzustellen. An kunsthistorischer, wie an literarhistorischer Bedeutung
steht daher das Heroon keinem der vielen Kunstdenkmale nach, welche in der letzten Zeit ans Tageslicht
gebracht wurden.

Im Herbste des Jahres 1883 wurde eine zweite Expedition ausgeriistet, um auch das aus drei
gewaltigen Steinblocken zusammengesetzte Portal des Baues und den Sarkophag des Dereimis und
Aischylos, welcher aullerhalb des Grabdenkmals stand und ein guter Représentant eines uUber ganz
Lykien verbreiteten Gréabertypus ist, einzuholen. Die nicht unbetracht-
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lichen Geldmittel wurden auf Betreiben Nikolaus Dumbas und des Grafen Edmund Zichy aufgebracht.
Furst Johann von Liechtenstein forderte auch dieses Unternehmen in entscheidender Weise. Wer in der
Lage ist, insbesondere an sonnenhellen Tagen, die Reliefs aufmerksam zu betrachten, wird in ihnen hohe
klnstlerische Verdienste entdecken und trotz der wenig anziehenden, von der Zeit hart mitgenommenen
Oberflache einen anregenden Genuss empfangen, der ihn verpflichtet, denjenigen Mannern, welche in
selbstloser Aufopferung dieses Monument fiir Osterreich gewonnen und Seiner Majestit dem Kaiser
gewidmet haben, aufrichtigen Dank zu sagen.

Die Genossenschaft der bildenden Kiinstler Wiens.83

Das Bestreben des Fursten, auch in das Kunstschaffen der Gegenwart tatig einzugreifen, hat ihn in
néhere Beziehungen zu den lebenden Kiinstlern und deren Vereinigungen gebracht Insbesondere die
alteste derselben, die Kinstlergenossenschaft, kann den Firsten, den sie zu ihren Stiftern und Ehren-
mitgliedern z&hlt, zu denjenigen kunstsinnigen Mannern rechnen, die stets bereit waren, wenn es galt,
der heimischen Kunstibung helfend zur Seite zu stehen. Mit regem Interesse hat der Flrst immer die
Ausstellungen der Kunstlervereinigung besucht und daselbst zahlreiche Werke von bedeutenden
Meistern erworben. Seine Durchlaucht hat ferner durch Widmung von Ehrenpreisen, wie im
Jubildumsjahr 1898, durch materielle Unterstiitzung aufkeimender Talente und durch Auftrage an die
Mitglieder der Genossenschaft bewiesen, dass er das Aufblihen der Kunst mit einem warmftihlenden
Herzen verfolgt. In der Erkenntnis, wie notwendig in Osterreich ein Wirken in diesem Sinne ist, hat auch
die Genossenschaft den Fiirsten zu ihrem Ehrenmitgliede ernannt8,

183 Wien, 1. Bezirk (Innere Stadt), Karlsplatz 5 - Wiener Kiinstlerhaus - Wikipedia - fd.
184 Nach den giitigen Mitteilungen des Herrn Anton Lukasch, Vizesekretérs der Kiinstlergenossenschaft.


http://de.wikipedia.org/wiki/Wiener_K%C3%BCnstlerhaus
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Zu besonderem Danke war die Kiinstlervereinigung dem Firsten verpflichtet, dass er es gestattete,
dass im Jahre 1890 ein groRer Teil seiner Bilderschatze in den Sélen des Kiinstlerhauses ausgestellt
wurde®®. Viele Gemalde wirkten durch den Reiz vollkommener Neuheit, ein kleinerer Teil derselben
war von friheren Ausstellungen her bekannt VVon den ausgestellten Werken (der Katalog umfasste 208
Nummern, zu welchen jedoch ein Nachtrag kam), die damals dem Majoratshause in Wien, den
Schldssern Liechtenstein, Feldsberg und Eisgrub als Wandschmuck dienten, befindet sich gegenwartig
ein Teil als Widmung des Fursten in offentlichen Sammlungen; sie bleiben bei unserer kurzen
Besprechung der Ausstellung ausgeschaltet; Von den Altwiener Meistern waren vertreten: Waldmuller
durch 21 Werke, darunter zwei ,,Sizilianische Landschaften“, Danhauser (,,Am Schulwege®, Aquarell),
Fendi (,,Selbstportrat®, 1833, ,,Die Familie des Fischers®, ,,Mé&dchen®, ,,An der Wiege des Enkels",
»Studien”, ,,Am Grabe der Eltern und ,,Schlafendes Kind“, die drei ersterwidhnten Olgemalde, die
ubrigen Agquarelle), Ranftl (,,Bauernstube®, 1846, ,,GroBmutter und Enkelin“, ,Der Hund des
Zimmermannes®, 1831, ,,Abendruhe einer Bauernfamilie®, ,Wallfahrer am See*, 1848, die beiden
letzteren Aquarelle), Ignaz Raffalt (,,Junger Zigeuner®), Karl Schindler (,,Heimkehr von der Hochzeit*,
»,Nachhauseblasen der Hochzeit“, Aquarelle), Friedrich Gauermann (11 Bilder) und Moritz M. Daffinger
(4 ,Blumenstudien”, 1824 - 1837). Der treffliche Pettenkofen hatte drei Olgemalde (,,Markt®,
»,Bauernkuche* und ,,Niederdsterreichisches Bauernhaus®) beigesteuert. Von Moritz von Schwind
rihrten die beiden Zyklusbilder ,,Schubert” und ,,Geibel” (Aquarelle)®, von Josef von Fiihrich das
Aquarell ,,Der Eremit* her. Jakob Alt und seine

185 Allgemeine Kunstchronik. 1890, X1V, S. 658 f., 1891, XV, S. 15. - Kunstchronik. N. F. 1891, 11, S. 74. - Weckbecker,
Handbuch der Kunstpflege in Osterreich. 1902, S. 279.

18 Die Aquarelle, von denen das eine Geibel und Luise Kugler darstellen soll, wahrend das andere die Geschichte eines
Liebespaares enthélt, werden von O. Weigmann unter die zweifelhaften Werke des Kunstlers eingereiht. (Klassiker
der Kunst. IX. Schwind 1906, Nr. 525 und 530).
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beiden Séhne Franz und Rudolf v. Alt waren durch interessante Werke vertreten, besonders der letztere,
dessen meisterhafte Werke einen wahren Schatz im Kunstbesitze des Firsten bilden. Mit Ausnahme
eines Olgemaldes (,,Haus in Klosterneuburg“, 1859) waren samtliche ausgestellten Werke Aquarelle.
Sie flhren uns zundchst Teile Wiens vor (,,Stephansturm, vom Graben aus gesehen*, 1843, ,,.Der Hohe
Markt* und ,,Votivkirche, vom Palais Liechtenstein aus gesehen*). In dem zuletzt genannten Bild (1881)
vereinigt der Kunstler Erinnerungen aus alter Zeit mit Neuem, indem sein Blick von der Terrasse des
Palastes hintiber zum langst verschollenen ,,Paradeisgartl”“ und dem Pavillon, der einst dort stand, und
zur fertiggestellten Votivkirche mit dem kleinen Park schweift Andere reizende Aquarelle entlehnen
ihre Stoffe den Stadten Prag (,,Altstadter Ring“, ,,Am Hradschin“, 1839), Salzburg (,,Ansicht von
Salzburg®, 1843, ,Inneres der Franziskanerkirche®) und den &sterreichischen Alpen (,,Waldbach®,
»~Wolfgangsee*, ,,Berglehne bei Eisenerz*). Weitere Bilder stellen eine Strafle (1873) und den Markt
und Brunnen vor der Sebalduskirche in Nirnberg dar. Friichte der Reisen Alts in Italien waren ,,Dom in
Como*“ (1833), ,,Partie aus Venedig* und einige wundervolle Ansichten aus Rom (,,Campo vaccino®,
»rriumphbogen des Titus*, 1840, ,Kolosseum*“ und ,Tivoli¥). Meister der heimischen
Landschaftsmalerei sind auch Adolf Ditscheiner (,,Partie aus dem Parke in Lundenburg*, 1886), August
Schaeffer (Landschaften, deren Motive besonders dem Salzkammergut entstammen), Eduard von
Lichtenfels (,,Der Saupark bei Eisgrub*, 1877) und Wilhelm Bernatzik (,,Landschaft”, Zeichnung).

Von deutschen Meistern erregte der gemitvolle Ludwig Adrian Richter die groRte Aufmerksamkeit
durch die Bilder ,,Feldruhe®, , Kinderbelustigung®, ,,Das Leben des Storches®, ,,Mutterfreude* und
»Abendgebet vor dem Marterbilde* (1866). Karl Rottmann fuhrt uns in seiner , Landschaft” nach
Griechenland. Der Dusseldorfer Schule gehéren Ludwig Knaus (,,Portrat”) und Benjamin Vautier an
(,,Die bange Stunde“, 1887, ,,Briefschreiberin®, ,,Bauernmédchen”, Bleistiftzeichnung). Anton Seitz
(,,Genrebild*), Hugo Kauffmann (,,Fuchsjager, ,,Winterland-
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schaft”, Aaquarell, ,,Mannliche Bildnisstudien“, Bleistiftzeichnungen), Franz wvon Defregger
(,,Schlafendes Madchen*, 1878, ,,Zitherlektion*, 1883, ,,Kinder, mit einem Hunde spielend*), Eduard
Kurzbauer (,,GroBmutter und Enkelin“, Federzeichnung) und Wilhelm Leibl (,,Bauernmadchen®,
Bleistiftzeichnung) représentieren die Miinchener Genremalerei. Der Schweizer Alexander Calame war
durch einige seiner schonen Alpenlandschaften vertreten. Kostbare Bilder sind ,,Der Bucherfreund”
(1856) und ,,In der Studierstube” (1882)*®” von Jean Louis Ernest Meissonier, welche, obwohl sie 25
Jahre auseinanderliegen, noch immer keine Ermattung des greisen Meisters fuhlen lielen und sich in
gleicher Weise durch Leichtigkeit der Gestaltung, zierliche Ausfiihrung und treffliche Charakteristik
auszeichnen.

Diese schier unerschopflichen Kunstschatze lieBen auf den gelduterten Geschmack und regen
Sammeleifer des Fiirsten schlieRen, der es wie wenige Manner Osterreichs verstanden hat, her-
vorragende Schopfungen aller auf dem Gebiete der bildenden Kunst tatigen Nationen mit groRen Kosten
zu erwerben.

Einige von den eben erwédhnten Werken waren auch auf der retrospektiven Ausstellung zu sehen,
welche die Kiinstlergenossenschaft im Jahre 1908 in Verbindung mit der Jahresausstellung veranstaltete
und die ein getreues Bild der Entwicklung der Malerei im Zeitalter Franz Josefs I. wider-spiegelte®,
Wenn uns da neuerdings zum Bewusstsein gebracht wurde, dass diese Periode fur die Kunst eine
besonders reiche und mannigfaltige war, so ist dies unter anderen Kunstfreunden auch dem Fursten zu
danken, der aus seinem Besitze in erster Linie eine Reihe von prachtigen Landschaften zur Verfligung
stellte, die fir sich allein schon den Entwicklungsgang eines

187 Das Bild, einst in den Sammlungen Duc de Morny und Secrétan, erzielte auf der Versteigerung der letztgenannten
Sammlung einen Verkaufspreis von 65.500 Franken, es ist auch im Auktionskatalog (1889, I. Nr. 43) reproduziert.
188 Neue Freie Presse. 2. April 1908, S. 1 ff. - Wiener Abendpost 24. Méarz 1908. - Die Waage. 1908, XI, S. 336 ff.
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der bluhendsten Zweige der bildenden Kunst der neueren Zeit veranschaulichen. An die Spitze stellen
wir gewiss mit Recht Waldmuller, der uns mit zwei seiner herrlichsten Werke entgegentritt, mit einer
grolRziigigen, weitgedehnten Wienerwaldlandschaft aus der Nahe der Burg Liechtenstein (1859) und
einer lichtdurchtrankten sizilianischen Landschaft (1844)%. In dem erstgenannten Bild schweift der
Blick von einer von den letzten Strahlen der scheidenden Sonne hellbeleuchteten, im zauberhaft
vielféltigen Griin glanzenden Baumgruppe des Vordergrundes uber die fruchtbare Hochflache zu den
fernen Higelzlgen, Uber deren Hénge sich die graublauen, wallenden Schleier des aus den
Schornsteinen der Dorfer aufsteigenden Rauches legen. Scharf zeichnen sich die Konturen der
Bergriicken von dem lichtgelben Himmelssaume ab. Seine ganze GroRe entfaltet der Kinstler in der
sizilianischen Landschaft besonders darin, dass es ihm hier gleich den gréiten Meistern gelingt, die
Gegenstande, von Licht umflossen, von Luft umwebt, zu erfassen und wiederzugeben. Vor uns liegen
die Reste eines antiken Theaters in Taormina. Glihender Sonnenschein briitet tiber den gelb und rot
leuchtenden, méchtigen Bogen, den zierlichen Séulen und dem unabsehbarem Gewirr von Steinen und
Mauertrimmern, aus denen als einziges Grin eine stachelige Feigendistel blickt. In tiefer Blaue schlief3t
sich das Meer an die Ruinen an; sich in immer zarter werdenden Tonen in unendlicher Ferne verlierend,
verschmilzt es dort mit den letzten Auslaufern des Atna, der in leicht hingehauchten, violetten Farbténen
flimmert und mit den schongeschwungenen Linien seiner Silhouette dem Landschaftsbilde

189 A, RoeRler, Waldmuller. 1907, Nr. 248 und 173. - AuRer diesen und den in Olmiitz 1908 ausgestellten Landschaften
Waldmiillers sind in dem erwédhnten Werke unter Nr. 69 und 111 zwei weitere im Besitze des Firsten befindliche
Gemalde des Meisters reproduziert, eine am Ufer eines Flusses in einer bergigen Waldlandschaft rastende
Jagdgesellschaft (zirka 1830) und eine durch ein im Schatten liegendes, machtiges Bogentor gesehene, im hellen
Sonnenschein liegende, malerische Dorfstral3e in St Wolfgang (1835). - Se. Durchlaucht besitzt ferner eine feine
Handzeichnung des Kunstlers, die aus dem Album der Hofschauspielerin Toni Adamberger stammt. (Die graphischen
Kinste. 1887, X, S. 110.)
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einen prachtigen Abschluss verleiht'®®, Rudolf v. Alt stellt sich mit einem ,, Hohen Markt“ aus den
dreildiger Jahren des 19. Jahrhunderts ein, einem Jugendwerke des Meisters, und doch schon von groRter
Kihnheit in der Durchfihrung der Perspektive und effektvollen Lichtschattenwirkungen. Tiefer
Schatten legt sich Uber den VVordergrund und die rechte H&userreihe und féllt schrég uber die Gebdude
des Hintergrundes, wahrend die linke. Bildhélfte ganz in Licht getaucht erscheint. Mit sicherer Hand
baut der Kunstler in der sonnigen Luft die prachtvolle Architektur des Votivdenkmales mit der
Vermahlung Marid bis ins kleinste Detail auf und umgibt dasselbe mit zu dessen FiiRen wimmelndem,
buntfarbigem Marktvolk und Frauen in reizender Altwiener Tracht Es ist ein Stadtbild von hohem
klnstlerischen und historischen Wert, das seinesgleichen nur in den Bildern Canalettos findet. Dass sich
neben den zahlreichen schonen Werken Alts in der Ausstellung Thomas Enders kréftiges Aquarell ,,Pass
in Finsterminz* in Ehren behauptet, ist gewiss das beste Zeugnis, das man dem tiichtigen Meister
ausstellen kann. Ein gutes Bild ist auch der von Anton Hansch gemalte, im Abenddunkel liegende,
schwarzgrlne ,,Gosausee mit den in der untergehenden Sonne rétlich schimmernden Felsenmauern und
Eisfeldern des Dachsteins im Hintergrunde. Mit beachtenswerten Leistungen sind einige begabte
Schiiller Zimmermanns vertreten: Anton Hlavacek durch eine redlich gemalte Ansicht des von der Sonne
beschienenen Leopoldsberges mit dem hellgldénzenden Kirchlein auf seinem Haupte und dem
majestétischen Strome und der fruchtbaren Ebene zu seinen FiRen, Adolf Ditscheiner durch einen
einsamen, triben Weiher (1886) mit sumpfigen Ufern, von lppig verwachsenem Walde umgeben, und
L. E. Petrovits durch ein breit behandeltes Aquarell (1895) mit einem Uber mé&chtige Felsbldcke
schaumenden Wasser und vom Sturme gebeugten Tannen an dessen Ufern. Mit einer sonnigen Idylle
von entziickender Farbenfrische tritt F. X. Birkinger auf - im Vordergrunde eine saftig griinende

19 Das Bild befand sich friiher in der Wiener Sammlung J. M. Kohn. (Frimmel, Blatter fiir Gemaldekunde. 1905, 1, S. 78.)
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Wiese mit zahlreichen buntfarbigen Hihnern, dariber schattige, alte Buchen, im Hintergrunde
anheimelnde Bauernhduser. Emil Jakob Schindler, der unibertreffliche Meister der paysage intime,
breitet schwermitige Stimmung Uber eine kleine, fein empfundene Landschaft aus der Gegend von
Lundenburg aus. Wir sehen einen schilfbewachsenen Tumpel, aus dem Kihe trinken, einige ernste
Pappeln streben hoch empor, schwere, zerrissene Wolken jagen dartber hin. Mit reger Anteilnahme
betrachten wir die Werke jener modernen 6sterreichischen Landschafter, die gleich Waldmuller an der
Losung des Problems, die Naturobjekte im Spiele des freien, grellen Sonnenlichtes zu malen, arbeiten.
Da ist zundchst Pettenkofen mit einem Bauernhaus (1851), dessen hell getlinchte Mauern kraftig
gleiRendes Sonnenlicht reflektieren, wahrend das weit vorspringende Dach tiefe Schatten auf dieselben
wirft. Dazu kommen die beiden ein Pferd futternden Kinder, deren Kleidchen aus durchscheinendem,
buntem Mosaik zusammengesetzt erscheinen. Die gréfite Bewunderung verdient daneben ein
Kavallerielager voll hochst lebendiger Pferde, auf deren Korper die blaulichgrauen Reflexe der
Abenddammerung ihr Spiel treiben. W. Bernatzik stellt eine farbenreiche Prozession auf einer breiten
Stral3e bei Dirnstein dar (1881). Ein Priester segnet die Fluren, die im Lenzesgrun prangen. Zur Linken
erblickt man den einsamen Friedhof und den stolzen Strom, zur Rechten einen Abhang, der zu der auf
steilem Felsen thronenden Burg hinaufleitet. Die weil’en und rosa Farbtone der blihenden B&ume
verleihen der Landschaft einen eigenartigen Reiz. Den Hintergrund bilden die méchtigen Stadt-mauern,
uber welche die Kirchtiirme des Ortes hinausragen. Uber das Ganze spannt sich der hellblaue
Frahlingshimmel mit seinen leichten Wolkchen. Aus Theodor v. Hormanns kleinem Bildchen spricht
die ganze Grolie des Meisters. Das erste Griin sprosst aus dem Boden des Weinberges, die Pfirsich-
baume entwickeln eben ihre zarten Bl&ttchen und blassroten Bluten, hell gléanzt die Sonne vom Himmel
herab und steigert die bunten Arbeitsgewander der Ménner und Frauen zu unerhérter Leucht-kraft. In
voller Tageshelle malt auch Eugen
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Jettel einen schlichten, doch aulRerordentlich wirksamen Naturausschnitt. In ungemein feinen, weichen
Tonen, wie mit dem Pastellstift, setzt er das matte Grin einer Wiese mit einigen Enten, das zarte Braun
und Gelb der Strohdécher der Bauernh&user mit ihren blendendweilRen Mauern und das lichte Blau des
Himmels nebeneinander.
Mit Freude begrifien wir ferner die Meister des alten Wien. Ein reizendes Genrebild voll schalkhaften
Humors steuert Fendi bei; die Darstellung, eine Mutter spielt mit ihrem in einem Schaffe stehenden
Kinde Verstecken, ist breit und geistreich in schummeriger Stubenluft gemalt. Leichtflissig hat
Amerling das Bildnis des jung verstorbenen Kinstlers mit dem Schubertkopfe in einem ausgezeichneten
Werke wiedergegeben. Die lebhaft gertteten Gesichtsziige werden von goldblondem Lockenhaar
umrahmt, ein brauner Rock mit samtenem Kragen deckt den Oberkdrper. Das an einem Stein lehnende,
Erdbeeren verkaufende Madchen in einer Gebirgslandschaft ist eine wundervolle Leistung F. Eybls
(1844), von liebevoller Versenkung in das ansprechende Modell, unendlicher Feinheit der Ausfiihrung
und aulerordentlicher Kraft der Lokalfarben, die er in dem hellrosigen Teint des Gesichtes, dem
karmesinroten Brusttuch, den weilien Hemdarmeln, der tiefblauen Schiirze und dem braunen Kopftuch
kiihn nebeneinander setzt. Als ein kleiner, wenig bekannter, jedoch ehrlich arbeitender VVolksmaler tritt
Michael Neder mit einem typischen niederdsterreichischen Bauernpaar, das beim Bierkruge an einem
Tische sitzt, auf (1866). In der Auffassung, wie in der vollendeten Beherrschung des Technischen
schliel’t sich Friedrich v. Friedlander in seinen beiden Invaliden (1874), die, auf einer Bank vor ihrer
Behausung ruhend, sich ihre Erlebnisse erzahlen, eng an die Altwiener Meister an. Ein Kabinettstick
von fast niederlandischer Sauberkeit in der Durchbildung der kleinsten Einzelheiten in den Figuren und
im Interieur ist Josef Giselas ,,Maiandacht*.

Franz von Defregger ruft mit der schlichten, dem Leben abgelauschten ,,Zitherspielerin“ (1894),
einem Werke voll Meisterschaft der Zeichnung, Kraft der Farbengebung und Tiefe
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der Empfindung, unser Erstaunen iber seine noch ungebrochene, riistige Arbeitskraft wach.

Das k. k. Osterreichische Museum fiir Kunst und Industrie.?

Auf ein goldenes Blatt in den Annalen dieses Museums verdienen die Taten des regierenden Fursten
Johann II. von Liechtenstein verzeichnet zu werden, durch welche er sémtliche Unter-nehmungen des
fiir die Entwicklung des heimischen Kunstgewerbes so wichtigen Institutes in einer Weise geférdert hat,
der die grofite Bewunderung aller derjenigen, welche mit Interesse die Geschichte der
Kunstbestrebungen des letzten halben Jahrhunderts verfolgt haben, gebiihrt. Schon als Jungling gehorte
der Furst zur Zeit der Griindung des Museums (1864) dem Kuratorium desselben an und er hat in dieser
Stellung bis in die neueste Zeit, also fast durch flinfzig Jahre, die Aufgaben, die ihm als Kurator zufielen,
in wahrhaft idealer Weise erfiillt. Der Aufschwung, den das Museum im Laufe der Zeit genommen hat,
ware, ohne den Einfluss des Fursten undenkbar; daher halten wir es fir unsere Pflicht, in etwas
ausfihrlicherer Weise das Wirken des edlen Mannes im Dienste desselben zu schildern. Es war von
allem Anfang an ein grofRer Gewinn flr das Museum, dass der Bibliothekar des Fursten, Jakob Falke,
als Kustos und Stellvertreter des Direktors Rudolf v. Eitelberger in die Dienste der Neugriundung trat,
um als Organisator der Sammlungen zu wirken, wozu er allein in dem kleinen Kreise, der damals fiir die
Geschichte des Kunstgewerbes Interesse hatte, fahig war. Unter den vorlaufig im Ballhause
untergebrachten Ausstellungsobjekten zahlte man eine groRe Anzahl von solchen, die dem Kunstbesitze
des Firsten entstammten und welche gleich anderen Gegenstanden nur leihweise zur Schaustellung
iiberlassen wurden?®2,

191 Wien, 1. Bezirk (Innere Stadt), Stubenring 5 -
Osterreichische Museum fiir angewandte Kunst / Gegenwartskunst (MAK). - Wikipedia — fd.

192 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. 1863, VIII, S. 115 f., 1864, 1X, S. XLIV ff. - R. Eiteloerger, Gesammelte
kunsthistorische Schriften. Wien 1879. 1I, S. 81 ff. - Das k. k. Osterreichische Museum fiir Kunst und Industrie. 1889.


http://de.wikipedia.org/wiki/Museum_f%C3%BCr_angewandte_Kunst_(Wien)
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Auch in der Folge zogen wiederholt einzelne Objekte aus dem firstlichen Besitze die Aufmerk-
samkeit der Besucher des Museums auf sich. Zu den hervorragendsten unter denselben gehorten z. B.
die Statue des Feldmarschalls Johann I. von Liechtenstein, welche im Auftrage des Firsten vom Bild-
hauer Vinzenz Pilz aus Carraramarmor ausgefuhrt und fir die Ruhmeshalle im Arsenal bestimmt
wurde®®®, eine mit auRerordentlicher Geschicklichkeit gearbeitete Trinkkanne aus Elfenbein, ein Werk
des Tirolers Matthias Rauchmiiller aus dem Jahre 1676, mit in sehr hohem Relief durchgebildeten
bacchantischen Szenen und Kindergruppen'®*, und endlich sieben gewaltige Platten aus Limousiner
Email, mit dem vollen Namen P. Cortevs bezeichnet. Die Tafeln wurden vom Firsten Josef Wenzel von
Liechtenstein wahrend seiner Anwesenheit in Paris als kaiserlicher Gesandter (1738 - 1740) erworben;
sie befanden sich einst im Schlosse Seebenstein, sind aber jetzt im ersten Saale der Liechtenstein-Galerie
aufgestellt. Sie stellen lebhaft bewegte Szenen aus dem Trojanischen Krieg dar und sind ein
hervorragendes Werk eines Mitgliedes der berihmten Emailleurfamilie der Courtois in Limoges. Ihre
Entstehungszeit kann in die Halfte des 16. Jahrhunderts gesetzt werden, also in die Blitezeit dieser
Technik in Frankreich. Diese Platten verdienen schon wegen der technischen Eigentiimlichkeit, die an
ihnen zur Schau tritt, Erwéhnung. Wahrend alle Limousiner sich des dunklen Grundes bedienten und
ihre Grisaillen in zwei Lagen, zumeist mit Weil3, vollendeten, sind diese Tafeln zun&chst ganz weil3
emailliert; die folgende Prozedur dhnelt sehr der Emailtechnik der alten Limogen auf blankem Kupfer.

Die Konturen sind in Schwarz gezogen und die Lokalténe dunkel angelegt, Lagen von opakem Weif3
erzeugen die Modellierung und rétliche, blaue, braune und andere Farbtone vollenden im Vereine mit
Gold die koloristische

1% Mitteilungen des Osterreichischen Museums. 1865-1866, I. Jahrg., S. 126.
194 Repertorium flir Kunstwissenschaft 1902, XXV, S. 89. - Mitteilungen des Osterreichischen Museums. 1. Jahrg., S. 157
und 164 f.
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Wirkung®®. Auf der im Jahre 1868 bei Gelegenheit der Eroffnung des Kiinstlerhauses und der
Ausstellung der deutschen Kiinstlergenossenschaft in den alten R&umen des Museums stattgefundenen
Ausstellung von Handzeichnungen gelangte auch eine Reihe von Bléattern aus dem fiirstlichen Besitze
zur Aufstellung, die samtlich einen hohen kunstgeschichtlichen Wert besaRen. Insbesondere die
Zeichnungen Rembrandts in Bister und Kohle, elf an der Zahl, welche das zeichnerische Genie des
Meisters, das hier in geistreicher Weise sowohl mythologische und biblische Szenen als auch
Landschafts- und Tierstudien darzustellen versteht, in groRartigem Male offenbarten, tberragten die
Werke anderer Meister um ein Bedeutendes. Aber auch die Zeichnungen der Ubrigen Kdnstler, die
Blatter von A. Drer (Studium zu einem Martyrium mit Monogramm und der Jahreszahl 1510), A. v.
Dyck (Gefangennahme Christi), Michelangelo (Figurale Studien), A. del Sarto (Marias Besuch bei
Elisabeth), Tizian (Studie zum Martyrium des hl. Petrus) u. a., gaben ein treffliches Bild von der
Reichhaltigkeit der fiirstlichen Kunstsammlungen auf diesem Gebiete!%.

Der Erfillung seiner hehren Aufgabe, die Leistungsfahigkeit der heimischen Kunstindustrie zu
heben, wie den Geschmack des Publikums zu veredeln, konnte das Museum aber erst dann nahertreten,
als der préchtige Renaissancebau Heinrich von Ferstels am Stubenring im Jahre 1871 seiner Bestimmung
Ubergeben worden war. In den Vordergrund der Unternehmungen des Museums rickten nun die
Spezialausstellungen, welche mustergiltige Objekte aus allen Gebieten und Stil-perioden des
Kunstgewerbes in sorgfaltiger Auswahl und geschmackvoller Zusammenstellung vor Augen fiihrten und
Kostbarkeiten, die durch Jahrhunderte im Verborgenen geschlummert hatten, ans Tageslicht zogen.
Nichts kann die hohe Bedeutung des Frsten und seiner VVorfahren als Sammler

195 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. 1868- 1869, IV. Jahrg., S. 501, 1881, XVI. Jahrg., S. 499, 1885, XX.
Jahrg., S. 404 f. - Falke, Geschichte des furstlichen Hauses Liechtenstein. 111, S. 168.
19 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. 1867- 1868, Ill. Jahrg., S. 231 ff.
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von Schatzen der Kunst besser kennzeichnen, als wenn wir die Gegenstéande Uberblicken, die Seine
Durchlaucht in selten liberaler Weise fur die erwéhnten Ausstellungen zur Verfiigung stellte. Der groBte
Teil derselben wurde von dem Firsten selbst auf seinen ausgedehnten Reisen, namentlich in Italien oder
auf den grofRen Kunstmarkten zu London und Paris, erworben und bildet im Vereine mit dem &lteren
Kunstbesitz des firstlichen Hauses einen Schatz, wie ihn nur wenige Familien des Hoch-adels ihr eigen
nennen konnen. Diese kunstgewerblichen Gegenstande verdienen auch deshalb, dass sie hier, wenn auch
nur Ubersichtlich, im Zusammenhang betrachtet werden, da sie keine einheitliche Sammlung bilden,
sondern in den weit zerstreut liegenden Schldssern aufbewahrt werden.

Zu den wenigen Personlichkeiten, die in der Lage waren, sich an der Ausstellung alter Mobel und
Einrichtungsgegenstande (1874) beteiligen zu kdnnen, z&hlte in erster Linie der Furst, von dem eine
reiche Auswahl wertvoller Gerate zu sehen war'®. Die interessantesten derselben seien in wenigen
Worten besprochen. Drei Geschirrkéstchen, spatgotische Arbeiten niederrheinischen Ursprungs, mit
Laubwerk und Figuren geschmuickt, représentierten sich als vortreffliche und charakteristische Arbeiten
ihrer Art. Ein Kredenzkasten, eine Kdlner Arbeit aus dem 17. Jahrhundert, mit buntem Holzmosaik in
naturalistischer Weise (iberzogen, bildete ein ausgezeichnetes Beispiel flr die eigentimliche Gestaltung,
welche die Marketerie auf deutschem Boden annahm. Gleichfalls als eine niederrheinische Arbeit aus
derselben Zeit ist ein reich geschnitztes Bett aus Eichenholz mit einem S&ulenbaldachin zu bezeichnen.
Ein sofaartiges Sitzmdbel (16. Jahrhundert) gewahrte in seinen figuralen Reliefs (Der verlorene Sohn)
hiibsche Motive. VVon den Stihlen, die sémtlich dem 17. Jahrhundert angehorten und vornehmlich durch
die Schnitzereien an der Ricklehne Interesse boten, ragten besonders zwei Stiicke mit geschnitzten
Lowenfiguren an der Lehne hervor, musterhafte Arbeiten voll Zierlichkeit

197 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. 1874, 1X. Jahrg., S. 121 ff., 130 ff. und 155 ff. - Photographien alter
Mobel von der Ausstellung im Osterreichischen Museum 1874.
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und Leichtigkeit, die sich einst im Besitze eines in der Kunstgeschichte des 17. Jahrhunderts nicht
unbekannten Mannes, des Kunstfreundes und Sammlers Jabach in Kéln, befanden. Denselben reihte sich
ein kréftiger Tisch an, eine rheinische Arbeit aus dem 15. Jahrhundert, mit reichen Eisenbeschlégen,
geschnitztem Unterteil und einer Platte aus spaterer Zeit, die in eingelegter Arbeit den Reichsadler zeigt,
versehen. Ein hochst seltenes und durch seine Reliefs besonders anziehendes Stuick war ein Nahkastchen
aus spatgotischer Zeit. Typische Beispiele niederrheinischer oder hollandischer Art im Mdébelbau des
17. Jahrhunderts, dhnlich, wie sie die Entwirfe von Vredeman de Vries, de Passe u. a. zeigen, bildeten
zwei Tische mit kréftiger Platte und soliden, unten verbundenen KugelfuRen. Die beiden mit Laubwerk
und zum Teil mit Figuren reich geschnitzten Spiegelrahmen, niederlandische Arbeiten der
Spatrenaissance, hielten eine wohltuende Mitte zwischen dem Ernst der Hochrenaissance und dem
leichten Rokoko ein. Die Ausstellungsraume, in welchen auch einige Prachtmdbel aus dem Besitze der
Fursten August und Friedrich v. Liechtenstein zu sehen waren, hatten noch dadurch besonders
gewonnen, dass der Furst eine Anzahl von hervorragenden Gemélden zur Dekoration der Wénde
beigestellt hatte.

Einen Teil der angefuhrten, zum Teil hochst seltenen und wertvollen mittelalterlichen Originale
konnte man auch auf der Spezialausstellung mittelalterlichen Hausrats (1892 - 1893) bewundern; allein
auch andere Kunstwerke, die vor Jahrhunderten als Einrichtungsgegenstdnde vornehmer Wohnungen
gedient hatten, traten zum ersten Male vor die Offentlichkeit!®®. Einen wahrhaften Schatz aus den
furstlichen Sammlungen stellten die kostlichen Truhen dar, ausgezeichnete Arbeiten der italienischen
Frihrenaissance, von hervorragenden Kinstlern in den verschiedenartigsten Techniken geziert, mit
Schnitzerei und Intarsia, vergoldeten figuralen oder ornamentalen Reliefs aus aufgelegter Masse,
historischen und mytho-

198 Katalog der Spezialausstellung mittelalterlichen Hausrats. 1892. - Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. N.
F. 1893, VIII. Jahrg., S. 285 ff. - Falke, Mittelalterliches Holzmobiliar. Wien 1894.
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logischen Malereien und Wappen. Der aufmerksame Besucher der Liechtenstein-Galerie kennt diese
Perlen italienischer Kunstindustrie aus eigener Anschauung; sie dienen dort gleich anderen Schétzen des
Kunstgewerbes in effektvoller Weise als stimmungsvoller Schmuck der einzelnen Séle. Interessante
mittelalterliche Arbeiten aus Leder und Hausgerate aus Schmiedeeisen, Kupfer, Bronze und Messing
stammten gleichfalls aus den reichhaltigen Sammlungen des Fiirsten. Den gréften kunsthistorischen
Wert darunter besitzt ein wahrscheinlich zusammengehdriges Paar von Waschschusseln aus
getriebenem Kupfer, eine Limousiner Arbeit des 13. Jahrhunderts, reich ornamentiert und im
ausgehobenen Grund ganz mit Email bedeckt.

Besonders hervorragende Stiicke bildeten auch die mit bemalten und bedruckten Stoffen tiberspannten
Madbel, welche auf der Ausstellung bemalter und bedruckter Stoffe (1899) vereinigt waren und die um
das Jahr 1760 entstanden sein durften. Sie stammten gleich den wunderschénen, grofien
Wandbespannungen aus dem Anfange des 19. Jahrhunderts mit ihren orientalisierenden Mustern und
den ausgestellten Kleidungsstiicken aus dem Schlosse zu Feldsberg'®®. Letztere wurden der Garderobe
des firstlichen Hoftheaters entnommen, das von Alois I. Josef v. Liechtenstein (1781 - 1805) gegrundet
und mit Dekorationen und Kostlimen reich ausgestattet worden war.

Fur die Spezialausstellung von Bucheinbanden (1880) hatte der First eine bedeutende Anzahl &lterer
und moderner Arbeiten Uberlassen, welche den Reichtum der furstlichen Bibliothek an wert-vollen
Erzeugnissen des Buchgewerbes ahnen lieBen?®. Wir erwahnen nur ein Manuskript aus dem 12.
Jahrhundert, bis vor kurzem der Sammlung Firmin Didot angehorig, mit Deckeln in vergoldetem Kupfer
und Email champlevé, die beachtenswerten franzdsischen Ledereinbénde aus dem 16. Jahr-hundert, wie
eine Ubersetzung des ,,Dionysios

199 Kunst und Kunsthandwerk. 1899, 11, S. 221 ff.
200 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. 1880, XV. Jahrg., S. 117 ff. 157 ff. und 187 ff. - Wegweiser durch die
Spezialausstellung von Bucheinbdnden. - Kunstchronik. 1880, XV, S. 585 ff.
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Halikarn“ von Aemilian Porto, Paris 1588, mit einem in seiner Art einzigen Einbande, geschmiickt mit
den reizendsten Ornamenten der franzosischen Renaissance, ferner das aus der Sammlung F. Didot
herrihrende Gebetbuch Maria Stuarts, welches ihr zu ihrer Vermahlung geschenkt wurde, aus dem Jahre
1558, mit ihrem Wahlspruch ,,Humilite ie prise” und den Lilien Frankreichs versehen, und ein Band aus
der Bibliothek des beriihmten Biicherfreundes Grolier (Rerum a Carolo etc. Antwerpen. 1553), die
wohlerhaltenen, mit zierlichen Goldarabesken versehenen Pergamenteinbdnde mit den
Anfangsbuchstaben des Namens ihres einstigen Besitzers, des Herrn Hartmann v. Liechtenstein von
Nikolsburg und der Jahreszahl 1577, gleichfalls franzdsischer Herkunft, die neapolitanischen Einbande
des 18. Jahrhunderts, die durch Verwendung von Gold und Silber, von buntfarbigem Leder und
eingesetzten Gemmen einen orientalischen Eindruck machen, eine vorzigliche Kollektion deutscher
Schweinslederbande, mit den gepressten, wohlbekannten Ornamenten der deutschen Renaissance und
den Bildnissen des Kaisers, der Reformatoren und der Kurfiirsten oder biblischen, mythischen und
allegorischen Figuren geziert, endlich die soliden Wiener Ledereinbande von Krauf3, die Holz- und
seltene Marmorarten geschickt nachahmen und mit Figuren und Gruppen nach griechischen
Vasenmotiven geschmiickt erscheinen, ein Genre, fur das die beachtenswerten Leistungen des
englischen Empirestils als Muster gedient hatten. Die kostbaren, modernen franzdsischen Einbéande,
welche der First darlieh, stammten aus dem Besitze F. Didots. - Auf der historischen Bronzeausstellung
(1883), welche die Entwicklung eines der wichtigsten Zweige der Kunstindustrie von seinen Anfangen
bis auf unsere Tage zeigte, war der First durch eine Anzahl von historisch und kunstlerisch
merkwiirdigen Stiicken vertreten?®?, Den groRten Raum unter den

201 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1883, IX, S. CIX f. - Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums.
1883, XVIII. Jahrg., S. 413 ff. und 489 ff. - Katalog der historischen Bronzeausstellung. - Kunstchronik. 1883, XVIIl,
Sp. 594 f. und 729 f. - Zeitschrift fur bildende Kunst 1884, XIX, S. 185 ff. und 221 ff.
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ausgestellten Werken nahmen die Erzeugnisse aus der Zeit der italienischen Hoch- und Spatrenaissance,
teils mythologische und kirchliche Statuen und Reliefs, teils Gebrauchsgegenstande, wie Tintenzeuge,
Schalen, Schisseln, Leuchter, Lampen und Turklopfer, ein; allein auch die Objekte aus anderen
Stilperioden und Kunststatten verdienten Beachtung, so ein Paar romanischer Leuchter italienischer
Herkunft aus vergoldetem Kupfer, der Knauf und die Traufschale mit Email champlevé geschmdickt, der
FulR aus Drachenverschlingungen gebildet, eine in Messing getriebene, grofle und reich verzierte
Schiissel mit einem Hirsch, der eine Bandrolle mit der Inschrift ,,ich wart dr zeit* im Maule tragt, eine
deutsche Arbeit aus dem 16. Jahrhundert, und endlich die Arbeiten orientalischen Ursprungs, von
welchen insbesondere die japanischen Schalen und Vasen durch die auf feiner Naturbeobachtung
gegriindete Durchbildung der figuralen Teile, wie die wohldurchdachte Verwendung von Gold- und
Silbertauschierung und Email cloissoné fur die ornamentalen Details als wahre Meisterwerke gelten
konnten. An der Ausstellung kirchlicher Kunstgegenstande (1887) hatte sich gleichfalls Seine
Durchlaucht durch Uberlassung auserlesener Objekte beteiligt?®2. Ein besonderes Interesse nahm der
Kodex der Concordantia caritatis, eine Kopie nach einem Manuskript des Monches Ulricus (1345 - 1351
Abt des Stiftes Lilienfeld), das heute noch im Kloster zu Lilienfeld aufbewahrt wird, in Anspruch. Die
in der Liechtensteinschen Bibliothek befindliche Handschrift stammt aus dem Anfange des 15.
Jahrhunderts, sie ist in der Ausstattung der zahlreichen Bilder voll Farbenpracht und technischer
Vollendung und lasst uns in der Weise, wie die einzelnen Miniaturen ihrer Vollendung zugefihrt
wurden, deutlich erkennen, dass diese das Werk mehrerer Meister waren, die sich entsprechend ihren
Fahigkeiten die Arbeit teilten?®, Ein zweites Pergamentmanuskript (Livre

202 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. N. F. 1887, 11. Jahrg., Beilage zu Nr. 17. - Kunstgewerbeblatt 1887,
111, S. 187 ff. und 207 ff. - Illustrierter Katalog der Ausstellung kirchlicher Kunstgegensténde.

203 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. 1862, VI, S. 207. - Jahrbuch der k. k. Zentralkommission zur Erforschung
und Erhaltung der Baudenkmale. Wien 1861, V, S. 31 f. und Taf. VI, N. F. 1904, 11/2, Sp. 67 ff., 1905, 111/2, Sp. 27 ff.
- Ein drittes Exemplar dieser Bilderhandschrift befindet sich in Paris, und zwar aus dem Jahre 1471. (Bibl Nat. Nouv.
acq. lat. 2129.)
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d’heures), eine franzosische Arbeit aus dem 15. Jahrhundert, enthélt ein Kalendarium, acht ganzseitige
Miniaturen, zahlreiche Initialen und Randeinfassungen. Unter den vielen guten, aus Holz geschnitzten
Statuen und Gruppen des 15. und 16. Jahrhunderts fielen zwei in Bilderrahmen eingefugte Reliefs auf,
italienische Arbeiten vom Ende des 15. Jahrhunderts, die jedenfalls Teile eines Altars waren und Szenen
aus dem Leben des hl. Dominikus darstellen. Ein Reliquienschrein in Form einer Arca, eine Navicula
(Weichrauchschiffchen) und mehrere Leuchter aus Kupfer und Bronze waren interessant fur die
Anwendung von Grubenschmelz in der Epoche des romanischen Stils. Als eine sehr edle Arbeit vom
Ausgang des Mittelalters muss ein einst als Hausaltdrchen dienendes Triptychon aus Elfenbein mit
vergoldeten Details bezeichnet werden. Es enthélt in der Mitte eine Darstellung der hl. Maria mit dem
Kinde und auf den Fliigeln Szenen aus der Geschichte des neuen Testamentes. (,,Kirchliche Ausstellung
des Méhrischen Gewerbemuseums®. Tafel 71.) Vortreffliche Marmorarbeiten, aus Italien stammend,
waren die beiden Reliefs, das eine die Grablegung Christi (15. Jahrhundert), das andere die Madonna
und das Christuskind darstellend. SchlieBlich sei noch auf die Stiicke aus glasiertem Ton in der Art der
Robbia hingewiesen, die Halbfigur eines Engels mit einem Lilienzweig und ein nach oben bogenférmig
abgeschlossenes Relief, das auf blauem Grunde Maria mit dem Kinde auf dem Schof3, links und rechts
Seraphim und eine Taube dartber zeigt.

Am 16. April 1888 wurde im Osterreichischen Museum die Kaiserin Maria Theresia-Ausstellung
durch Seine Majestat den Kaiser eréffnet, welcher vom Prasidenten des Komitees, dem Grafen Edmund
Zichy, vom Prasidenten-Stellvertreter, dem Prinzen Franz zu Liechtenstein, und dem Direktor des
Museums, Hofrat J. v. Falke, empfangen wurde. Die Ausstellung, welche ein reiches Bild aus der
segensreichen Theresia-
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nischen Epoche bot, war ebenfalls von dem Fiirsten reich beschickt worden?®*. Es war dies umso mehr
zu begriRen, als ein Sprosse des furstlichen Hauses, der geistreiche und kriegsgewandte First Josef
Wenzel v. Liechtenstein, ein Zeitgenosse der groRen Kaiserin war und ihr personlich nahe stand. Die
beiden Bildnisse dieses Mannes von Hyacinthe Rigaud, die der First wahrend seines Pariser
Aufenthaltes von dem bertihmten Portratmaler herstellen lieR, fielen durch die Sauberkeit der
Durchfuhrung, die Zartheit der Farben und die charakteristische Wiedergabe der Persdnlichkeit
allgemein auf. Eine ovale Steinmosaikplatte von Dom. Cerasoli aus Rom zeigt gleichfalls das Bildnis
des groRen Staatsmannes und Feldherrn. Aus dem Schlosse zu Feldsberg stammten zwei Olgemélde mit
dem furstlich Liechtensteinschen Palais in der Rossau, in der Art des Canaletto gemalt. Nahezu vierzig
Blatter (Kupferstiche, Radierungen und Holzschnitte) aus den Sammlungen des Fiirsten gaben ein
anschauliches Bild von der Pflege der graphischen Kinste im 18. Jahrhundert.
J. Schmutzer, der hervorragendste Stecher jener Zeit in Osterreich, J. E. Ridinger, Joh. Gottfried Haid,
Sebastian und Jos. Georg Mansfeld, Joh. Lorenz Rugendas, Jakob Adam u. a. sind die Meister, welche
mit ihrem Griffel die Kaiserin, die Mitglieder des Herrscherhauses, die Ereignisse am Hofe, Bélle,
Feuerwerke und Schlittenfahrten, die Feldherren und Staatsmanner jener Zeit, Kaunitz, Daun, Laudon
und Lacy, wichtige Begebenheiten im Leben des Staates, endlich Typen aus dem Volke festgehalten und
uns dadurch ein lebendiges Bild der Kultur jener Tage hinterlassen haben. Wir heben nur ein Blatt
hervor, welches J. Ph. Haid unter Leitung von J. G. Haid nach dem Hickelschen Portrét des Firsten Josef
Wenzel gestochen hat. Leider konnte eine groRe Zahl von Kupferstichen aus der Hauslab-sammlung
infolge Raummangels nicht ausgestellt werden?®. Unter den Gegen-

204 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. N. F. 1888, 111. Jahrg., S. 89 ff. - Katalog der Kaiserin Maria
Theresia-Ausstellung. - Kunstchronik. 1888, XXIllI, S. 488 ff.

205 Mit der wissenschaftlichen Bestimmung, Ordnung und Katalogisierung dieser weltberihmten Sammlung, die ohne das
Eingreifen des Flrsten wahrscheinlich ins Ausland verschleppt worden ware, war seinerzeit von Seiner Durchlaucht
der im Jahre 1900 verstorbene Leiter der Kupferstichsammlung der k. k. Hofbibliothek, Eduard Chmelarz, ein
hervorragender Fachmann auf dem Gebiete der graphischen Kiinste, betraut worden. (Repertorium fiir
Kunstwissenschaft 1900, XXIII, S.503.)
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stdnden kunstgewerblichen Charakters ragte besonders eine runde Dose aus Gold von Blarenberghe in
Paris hervor, die seit 1892 Eigentum des Museums ist. Die Arbeiten der Bronze-Industrie waren
vertreten durch eine Wanduhr, eine interessante franzésische Arbeit aus der Zeit Ludwigs XVI., mit
figuralem und ornamentalem Schmuck und der Bezeichnung ,,Lepante H%" Du Roi“ auf dem weillen
Emailzifferblatt. Reich mit Goldbronzeverzierungen ausgestattet war auch eine Standuhr, ein
monumentaler Holzaufbau (2.80 m hoch); die Profile erschienen mit Messing eingefasst, das Zifferblatt
von Rokoko-Ornamenten umgeben (bezeichnet J. H. Naumann, Dresden). Das Mono-gramm AR weist
entweder auf den Grafen Rasumovsky oder Konig August den Starken hin. Aus der Rustkammer des
Schlosses Feldsberg stammten zwei Kanonen, von denen die eine im Jahre 1766 von F. Poitevin in Wien
gegossen wurde und nebst dem Doppeladler und dem Wappen des Firsten Josef Wenzel die Inschrift ,,J
: W : Prin : de Liech : Rei Tormen : Sub : Praefectus :* trdgt. Von Mdbeln und anderen Gegenstéanden
der Holzindustrie waren bemerkenswert: eine Séanfte im zierlichsten Rokoko mit vergoldetem
Holzgeriste, schwarzen Lederbestandteilen und Beschlagen in Goldbronze, an den Seiten mit Schildern,
welche die Initialen des Fursten Franz Josef v. Liechtenstein enthalten, versehen, ein spatbarocker
Schubladkasten mit Beschldagen in Goldbronze, in Silber gefassten Gesimsen und eingelegten
Ornamenten in Elfenbein und Ebenholz (die Tradition bezeichnet die Elfenbeinarbeiten des im
flrstlichen Majoratshause befindlichen Kastens als ein Werk des Kaisers Franz 1.), eine Suite von
Armsesseln samt Kanapee, deren Sitz und Lehne mit Gobelinstickerei, béuerliche Szenen im
Geschmacke des Teniers darstellend, tiberzogen sind. Besonders charakteristisch fir die Kleinkunst des
18. Jahrhunders waren ein Schreibzeug von Sévres-Porzellan,
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mit Kinderszenen und Blumen im griinen Fond dekoriert, und eine Kaminvase von blauem chinesischen
Porzellan mit europdischer Bronzemontierung im Stile Ludwigs XVI. In reicher Reliefstickerei von
Gold, Silber und bunter Seide prangten zwei Schabracken von kirschrotem Samt. In der Mitte befindet
sich das Liechtensteinsche Wappen, von Kriegstroph&den umgeben, und in der Umrahmung die Chiffren
M. T. Zum Schlusse sei noch einer Kollektion von Herrenkleidern aus Seide und Tuch im franzdsischen
Geschmacke des 18. Jahrhunderts gedacht. Sie gehoren der Garderobe des furstlichen Schlosstheaters
in Feldsberg an und sind mit ornamentaler Blumenstickerei in Plattstich, offener Seide und
Tambourierarbeit verziert. Kostbarkeiten ersten Ranges aus dem Besitze des Firsten wies die
Spezialausstellung von Gobelins und verwandten Gegenstanden auf (1890)2%. Dazu gehdérte in erster
Linie ein Teppich nach einem Bilde des in der Liechtensteinschen Galerie befindlichen Decius-Zyklus,
den Rubens als Vorlage fur die damals in der hochsten Blute stehende Brusseler Teppichwirkerei
geschaffen hatte. Der Teppich, 3.90 m hoch und 3.60 m breit, stellt den Abschied des Feldherrn von den
Liktoren dar; die Szene wird von einer Bordire mit Muschelwerk, Masken und Frichten umrahmt, auf
derselben steht das Zeichen, mit dem die Briisseler Weber ihre Arbeiten kennzeichnen mussten, zwei B,
zwischen denen sich ein Schild befindet. Die Liechtenstein-Galerie bewahrt auf3er diesem Gobelin noch
drei zu derselben Folge gehdrige Werke, die zum besten und vornehmsten gehoéren, was die
Teppichwirkerei tUberhaupt hervorgebracht hat. Ein Zyklus von sechs Teppichen mit Szenen aus dem
Trojanischen Kriege, aus der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts stammend, ist nach der Signatur ein
Werk des Frangois van der Borcht, eines der letzten Vertreter flandrischer Webekunst. Die Arbeiten
verraten schon deutlich franzésische Einfllsse, wenn auch noch in der Komposition Nachkléange an die
einstige Glanzperiode zu bemerken sind. Schon ganz in

206 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1890, XVI, S. 83 f. - Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums.
N. F. 1890, V. Jahrg., S. 81 ff. - Katalog der Spezialausstellung von Gobelins.
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der eigentimlichen Art der spateren Zeit ist ein Moseszyklus von dem Zeit- und Namensgenossen des
genannten Meisters, Peter van der Borcht (t 1763), gearbeitet. Aus einer Pariser Fabrik aus der Zeit
Ludwigs XIII. (um 1620) stammen drei Pilasterverkleidungen mit Figuren von Jagern, Jagdemblemen
und Trophé&en, aus der von Ludwig XIV. als Staatsfabrik gegriindeten, hochberiihmten, noch heute
bestehenden ,,Manufacture des Gobelins* drei Teppiche mit Schaferszenen, die sich in der Zeit des
Regenten und Ludwigs XV. bei der Gesellschaft besonderer Beliebtheit erfreuten, und endlich aus der
zweiten franzosischen Staatsfabrik zu Beauvais eine Folge von Szenen aus einem Teppichzyklus mit
Chinoiserien nach Vorlagen von Frangois Boucher, eine Arbeit aus der Mitte des 18. Jahrhunderts.
Schliel3lich sei noch eines Wandbehanges gedacht, der das Liechtensteinsche Wappen, umgeben von
Fullhérnern und stilisierten Laubwerkornamenten zeigt, ein interessantes Werk italienischer
Teppichwirkerei im Zeitalter der Renaissance.

Von den 595 Nummern, welche der Katalog der Ausstellung von farbigen Kupferstichen (1892)
aufwies, gehorten beildufig 150 Bléatter der im Schlosse Feldsberg untergebrachten Kupfer-
stichsammlung des Fiirsten an, welche zu den reichhaltigten Stichsammlungen Osterreichs (sie enthalt
zirka 60.000 Blatter) z&hlt und die in ihren Hauptbestandteilen auf den Fursten Franz Josef I. (1772 -
1781) zurtickgeht. Dieser hatte nd&mlich die groRe Kupferstichsammlung des Barons Gundel, welche die
Nachfolger des genannten Firsten, insbesondere aber der gegenwaértige First mit Eifer vermehrten,
erworben und dadurch den Kunstbesitz seines Hauses auBerordentlich bereichert. In tadellosen
Exemplaren hatte Seine Durchlaucht die reizendsten Blatter einer heute nicht mehr getibten Kunst zur
Ausstellung gebracht?®’. Sie umfassten Beispiele aus allen Entwicklungsstufen des farbigen
Kupferstiches, so ein vortreffliches Werk des Erfinders des Farbenkupferstiches in mehreren Platten,
das Bildnis des Ferico Carondelet nach

207 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. N. F. 1892, VII. Jahrg., S. 126 ff., 149 ff. und 177 ff. - Katalog der
Spezialausstellung von farbigen Kupferstichen.
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dem Gemélde Sebastiano del Plombos von Christoph Le Blon (Die graphischen Kiinste. 1901, XXI1V,
Mitteilungen, S. 15)%%8, die zahlreichen reizenden Genrebildchen nach J. B. Huet und Boucher von Gillis
Demarteau, im sogenannten Crayon- oder Kreidezeichnungsverfahren, die Portrate von tberraschender
Wirkung (Madame de Pompadour nach Boucher, die Frauenkdpfe nach Lagrénée und Le Clerc), welche
der geféahrlichste Konkurrent des genannten Kinstlers, Louis Bonnet, geschaffen hat, die sorgfaltig
ausgefuhrten Blatter Francesco Bartolozzis in Punktiermanier, die einst in England so begeisterte
Aufnahme gefunden hatten, die Stiche von Francois Janinet in Aquatintamanier, die den Stolz jedes
Sammlers bilden, wie ,,Le Nouvelliste* nach A. v. Ostade oder ,,La Comparaison“ nach Lavreince, eines
der anmutigsten Blatter von hoéchster Intimitdt im Stile der Dubarry-Epoche, und endlich die
unubertrefflichen Bléatter des Schulers des eben erwahnten Stechers, Louis Philibert Debucourt, der im
»Menuett der Neuverméhlten* auf der Spitze seiner von Schalkhaftigkeit und Pikanterie gewdrzten
Kunst steht.

In noch bedeutenderer Weise war Seine Durchlaucht auf der Ausstellung der Schabkunst (1894/95)
vertreten; wurde doch mehr als die Halfte der an 600 Bléatter z&hlenden Ausstellung von dem Firsten
zur Verfligung gestellt?®. Die ersten Vertreter der Schabkunst auf deutschem und niederlandischem
Boden, die groRen englischen Schabkunstler des 18. Jahrhunderts, ein James Mac Ardell, Valentine
Green, Richard Earlom, John Raphael Smith, William und James Ward u. a., schlieBlich die Meister der
Wiener Schule, Gustav Adolf Miiller, Johann Jacobé und Johann Peter Pichler, deren Leistungen zu den
bedeutendsten auf dem Kontinente z&hlen, entziickten mit

208 |m Katalog Friedrich, in dem angezogenen Werke Francois C. genannt. Der richtige Name ist Ferico Carondelet.
(Zeitschrift fur bildende Kunst. N. F. 1891, II. S. 129.)

209 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. N. F. 1895, X. Jahrg., S. 296 ff. und 313 ff. - Katalog einer
Spezialausstellung der Schabkunst - Repertorium fiir Kunstwissenschaft 1895, XVIII, S. 72 ff. — Kunstchronik. N. F.
1895, VI, S. 246 ff.
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ihren Meisterwerken alle Freunde der graphischen Kinste. Die Ausstellung enthielt auch einige
interessante Portrate von Familienmitgliedern des flrstlichen Hauses Liechtenstein, so das Kniebild des
Feldmarschalls Josef Wenzel v. Liechtenstein von Johann Philipp Haid nach dem Gemalde von Jos.
Hickel, das Portréat des Prinzen Johann v. Liechtenstein als Feldmarschalleutnant und Kommandeur des
Maria Theresien-Ordens von J. P. Pichler, ein treffliches Bild von unendlicher Feinheit, und das Bildnis
der Furstin Karoline v. Liechtenstein, Gemahlin des Firsten Alois 1. Josef, von Johann Dallinger von
Dalling I1.

Im Jahre 1893 wurde anlésslich der zu Pfingsten in Wien tagenden Versammlung deutscher
Philologen und Schulmanner eine archéologische Ausstellung veranstaltet, welche Originalwerke der
griechischen, rémischen und prahistorischen Kunst enthielt und Gelegenheit bot, Objekte, die sonst
schwer oder gar nicht zugénglich sind, kennen zu lernen?® . Auch der First hatte die hochinteressante
Ausstellung beschickt Aus seinem Besitz stammte eine groRere Anzahl von Objekten, aus welchen wir
nur die rotfigurige Amphora des Epiktetos, ein Werk der griechischen Topferkunst aus der Zeit des
strengen Stils, mit zwei sorgféltig ausgefihrten Figuren aus der Ringschule auf den beiden Seiten des
Bauches geziert?'!, eine Auswahl von Figuren voll blendender Schénheit aus Tanagra in Bootion, einige
Statuetten von unibertroffener Anmut der Bewegung und reicher Abwechslung der Motive aus Myrina
in Kleinasien und eine etruskische Aschenurne mit Inschriftresten und gut erhaltener Bemalung
hervorheben.

Die Wiener Kongressausstellung (1896), welche die Residenzstadt in einer ihrer glanzendsten
Epochen zeigte und ein getreues Bild der Kultur und Kunst im ersten Viertel des 19. Jahrhunderts bot,
bedeutete einen durchschlagenden Erfolg

210 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. N. F. 1893, VIII. Jahrg., S. 389 ff. - Katalog der archaologischen
Ausstellung. — Archdologisch-epigraphische Mitteilungen aus Osterreich. 1882, VI, S. 63 ff.
211 Archéologisch-epigraphische Mitteilungen. 1881, V, S. 139 f. Taf. IV.
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des Osterreichischen Museums, der umso hoher einzuschatzen ist, als die Strémungen im Wiener
Kunstgewerbe gerade durch diese Ausstellung auf Bahnen gelenkt wurden, auf welchen dasselbe
ungeahnte Erfolge erringen sollte. Der First hatte reichlich dazu beigesteuert, ein mdglichst
vollstandiges Bild jener groRen Zeit zu geben?'2, Und das mit Recht. War ja doch sein GroBvater, der
geniale Johann I. v. Liechtenstein, der nicht nur als Feldherr und Staatsmann seinem Vaterlande diente,
sondern auch als warmherziger Forderer der Kinste allen Zeitgenossen voranleuchtete, einer der
glanzendsten Vertreter der damaligen Gesellschaft. Eine grof3e Zahl der aus Liechtensteinschem Besitze
stammenden ausgestellten Objekte wurde von ihm erworben oder durch seine Initiative geschaffen und
es war daher eine aulierordentlich gliickliche Idee, den wertvollsten Teil dieser Gegenstande in einem
Interieur zu vereinigen. Die Wande desselben deckte eine Verkleidung aus blauem Damast, in Weil} mit
Figuren und Blumen gemustert, das Fenster ein Behang aus rotem, mit Silber durchwehtem Damast mit
Blumen und Rankenmusterung. Die Mobel, den furstlichen Schléssern zu Feldsberg und Eisgrub
entnommen, reprasentierten sich in den Stihlen, in der Etagere und einem Tischchen als einfache Wiener
Arbeiten aus Mahagoni mit malvoller Bronzeverzierung. Ein Konsolkasten von beachtenswerter
Konstruktion wies dagegen reicheren Schmuck aus vergoldeter Bronze auf; Pilasterstreifen flankieren
die Turen, ein Fries von Akanthusranken mit Sphinxen und Putten zieht sich dartber hin. Ein Schautisch
mit eingelegten Elfenbeinschnitzereien war durch die Bezeichnung interessant (Nicolaus Crammer
1808). Zwei Uhren, eine in der Form eines von zwolf korinthischen Séulen getragenen Rundtempels von
Joh. Casp. Hartmann in Wien, die andere in einem reichen, von Tiergestalten getragenen Gehé&use, auf
welchem sich die Figuren des Romulus und Remus befinden, bewiesen die erstaunliche
Leistungsfahigkeit der Wiener Uhrmacherkunst jener Zeit. Rduchergeféale, Girandolen und

212 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. N. F. 1896, XI. Jahrg., S. 81 ff., 110 ff. und 153 f. - Katalog der
Wiener Kongressausstellung. - Eduard Leisching, Der Wiener Kongress. Wien 1898.
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Vasen, in effektvoller Weise aus Bronze, Gold, Marmor und Alabaster zusammengesetzt, fligten sich
stilvoll in den Rahmen ihrer Umgebung ein. VVon hochstem Interesse aber war ein Dejeuner aus der
Porzellanfabrik Capo di Monte in Italien, ein Geschenk der Konigin Karolina Maria von Neapel an die
Firstin Leopoldine, die Mutter des Feldmarschalls Johann I. v. Liechtenstein. Es ist weill und mit
einfachem Golddekor und Veduten aus der Umgebung Neapels verziert. Die Marke, ein in die Masse
eingedrticktes N mit der Krone, bezeichnet die zweite Periode der Fabrik. Das Service dirfte den Formen
und der Malerei nach um das Jahr 1770 entstanden sein und gibt uns den Beweis, dass Capo di Monte
schon frihzeitig dem Klassizismus huldigte. Von den Portraten, welche das Liechtenstein-Interieur
schmiickten, mussen wir vor allem der Bildnisse des Firsten Johann I. gedenken, des eleganten,
lebenswahren Olbildnisses von J. B. Lampi dem Jiingeren (Liechtenstein-Galerie Nr. 465), einer
Olminiatur, die den Firsten in biirgerlicher Kleidung darstellt, und des Schabkunstblattes von J. P.
Pichler, ferner des Bildnisses der Schwester des Flrsten, der Furstin Maria Josefa v. Eszterhazy, von
Angelika Kauffmann und eines Portrdts, welches den Fursten Moritz von Liechtenstein als
Oberstinhaber des 6. Kirassierregimentes zeigt und von D. Weis nach Isabey gestochen wurde. Furst
Johann 1. erscheint aulerdem noch auf dem gegenwartig in der Liechtensteinschen Bibliothek des
Majoratshauses in der Bankgasse befindlichen Olgemalde ,,Die Schlacht bei Aspern von Johann Peter
Krafft dargestellt Dieses Bild ist eine kleinere Wiederholung des groRen Gemaldes im Invalidenhause
und wurde vom Kinstler als Vorbild fir Rahls?® Kupferstich ausgefiihrt. Auch die (ibrigen
Ausstellungsraume enthielten zahlreiche bemerkenswerte Aquarelle und Stiche aus fiirstlichem Besitze,
welche die Zeitgenossen des Feldmarschalls, die welterschitternden Ereignisse der gewaltigen Zeit, aber
auch Szenen aus dem gesellschaftlichen Leben jener Tage vor Augen fiihrten.

Am 21. Marz 1904 wurde im Osterreichischen Museum die Ausstellung von Altwiener Porzellan
eroffnet, welche ein

213 Carl Heinrich Rahl (*1779 11843), Kupferstecher, Vater des Malers Carl Rahl - fd.
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farbenreiches und nahezu vollstandiges Bild eines Zweiges des Kunstgewerbes bot, der beinahe durch
ein Jahrhundert erfolgreich mit den Erzeugnissen von Sévres und MeiRen wetteiferte?4. In
hervorragender Weise war auch der First als Aussteller vertreten, indem er eine Reihe der kostbarsten
Arbeiten aus seinem Privatbesitz wie immer in munifizenter Weise (berlie3. Der Bruder des Fursten,
Prinz Franz v. Liechtenstein, hatte in seiner Eigenschaft als Kurator des Museums das Ausstellungswerk
ebenfalls kréftig gefordert. Die Gegenstdnde aus fiirstlichem Besitze allein spiegelten schon ein
vortreffliches Bild der Tétigkeit der Fabrik von der Zeit bald nach der Griindung bis zur héchsten Stufe
ihrer Entwicklung wider. Der altesten Zeit derselben gehorten zwei grofRe, runde Schiisseln an, die am
Rande mit chinesischen Blitenzweigen in Eisenrot, Grun, Blau, Violett und Gold und in der Mitte des
Spiegels mit einer Blumenvase in geschmackvoller Weise dekoriert erscheinen und in der Masse und
der gelblichen Glasur keineswegs auf Meil3ener VVorbilder hinweisen. Eine derselben trégt in Eisenrot
die Inschrift Viefiae 17(2)5. Ebenfalls in die Periode, da noch der kaiserliche Hofkriegsagent Du
Pacquier, welcher im Jahre 1718 die Fabrik gegriindet hatte, die Leitung derselben innehatte, fallen die
achteckige und die ovale Schiissel, deren Dekoration in lockeren BlumenstrauBen besteht?'>. An die
Stelle von Chinoiserien sind bereits die sogenannten ,,deutschen®, d. h. europdischen Blumen getreten.
Das um 1780 entstandene schdne Tafelservice, das mit vielfarbigen Lorbeer- und Blumengewinden, mit
Vogeln und Fruchtstiicken in malerischer Gruppierung und mannigfacher Abwechslung anmutig geziert
wird, verrat schon Anklénge an Sevres. Als im Jahre 1784 Baron Konrad v. Sorgenthal an die Spitze der
Fabrik trat,

214 Kunst und Kunsthandwerk. 1904, VI, S. 202 ff. und 267 ff. - Katalog der Ausstellung von Altwiener Porzellan. - J.
Folnesics und Dr. E. W. Braun, Geschichte der k. k. Wiener Pozellanmanufaktur. 1907.

215 Die beiden Stiicke gehdren vielleicht zu dem Speiseservice, das First Liechtenstein 1746 um 1000 Gulden aus den von
Du Pacquier ibernommenen Bestanden kaufte. (Folnesics-Braun, S. 25.)
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nahm sie einen ungeahnten Aufschwung. Zu Anfang dieser Periode machte sich der Einfluss von Sevres
stark geltend und das prachtige Liechtensteinsche Service, das in dem herrlichen, von innen
herausleuchtenden Kobaltblau (bleu du roi), wie im Dekor die franzdésische Anregung nicht verleugnet,
beweist uns, dass die Wiener Fabrik in dieser Richtung vollstandig auf der Hohe steht. Der kdnigsblaue
Grund des Tafelgeschirrs erscheint mit dichten, goldenen Gitter- und Netzornamenten bedeckt, zwischen
denen ovale Medaillons, die mit naturalistischen Blumenstrauf3en dekoriert sind, ausgespart bleiben. Die
ausgestellten Objekte gehdren zu einem Speiseservice, das nach den Jahresmarken 84 - 87 in der Zeit
von 1784 - 1787 fir den Firsten Alois 1. Josef v. Liechtenstein geschaffen wurde. Allerdings gelten die
Jahresmarken nur flr den Scharfbrand, nicht aber hinsichtlich der kunstlerischen Durchfiihrung. Das
Service bildet eine Zierde der in der Liechtensteingalerie untergebrachten keramischen Sammlung des
Fursten, es gehort zu den hervorragendsten Leistungen der Wiener Fabrik. Der Anschluss der dritten
Periode derselben an die Formen des Klassizismus zeigt sich besonders in der Plastik, welche mit
Vorliebe die reine Biskuitmasse als Imitation des weifien Marmors verwendete. Ein Beispiel hierfir ist
die liebliche Gruppe, welche die Entfihrung der Europa darstellt und die uns lehrt, welche Reize die
unter der geistigen Flhrung der Wiener Kunstakademie arbeitende Fabrik auf diesem Gebiete entfalten
kann. Die Tendenz, der antiken Gefaliform soviel als moglich nahe zukommen, zeigt sich an einer Serie
von Henkelkriigen aus den ersten Dezennien des 19. Jahrhunderts.

Sie besitzen gleich den beiden Fruchtkérben aus dem Jahre 1805 Grasdekor, der vom dichten Griin,
aus dem das Rot des Klatschmohns und das Blau der Kornblume leuchtet, in immer spérlicher
auftretende Halme Ubergeht, die ins blendende WeiR8 hineinragen. Der Reliefgolddekor ist von einer
Virtuositat, welche nicht unwesentlich zum Ruhme des Altwiener Porzellans beigetragen hatte. Mit
Ausnahme der in der ersten Periode entstandenen Stlicke erscheinen sémtliche aus firstlichem Besitze
stammenden Objekte mit der in der Zeit von zirka 1750 - 1825 im
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Gebrauch gestandenen Blaumarke unter der Glasur, dem Osterreichischen Bindeschild, bezeichnet?!6,

Einen anderen, nicht minder hervorragenden Teil der kunstgewerblichen Sammlungen des Fursten
lernte man in der Ausstellung von alteren japanischen Kunstwerken (1905) genauer kennen. Es war eine
Sammlung von PorzellangefaBRen und Figuren aus Arita und Imari in der Provinz Hizen, welche an
Umfang und Kunstwert in Osterreich nicht ihresgleichen haben diirfte. Die Figuren, Vasen, Schiisseln,
Teller, Flaschen usw., die meist aus der Blutezeit der japanischen Porzellanindustrie stammen, bildeten,
zu effektvollen Gruppen vereinigt, infolge ihrer Schonheit und Unversehrtheit den Glanzpunkt der
gesamten Ausstellung. Bei dem einen Teile der GefaRe, auf welchen in geschmack-voller Weise nur
sparlich Malereien in Eisenrot, lichtem Seegriin und hellem Blau verteilt sind, konnte man insbesondere
die vorzugliche Glasur und die Giite des Scherbens, bei dem anderen Teile derselben wieder die reiche
Ornamentik, welche in glihender Pracht die ganze Flache tberzieht, bewundern. Hier tritt zu Eisenrot
ein sattes Blau und Gold, aber auch Schwarz, Violett und Griin, allerdings in kleinerem MaRe. P&onien-
und Chrysanthemenbliiten, Zweige des Kirsch- und Granatbaumes bedecken die Flache; nur hie und da
sind einzelne Stellen, die Darstellungen von Landschaften, BlumenstrduRen oder auch Tieren enthalten,
ausgespart?!’.

216 Einem Mitgliede des furstlichen Hauses, der Herzogin Maria Theresia v. Savoyen-Carignan, gebornen Fiirstin v.
Liechtenstein, war die ehemalige kaiserliche Porzellanfabrik zu besonderem Danke verpflichtet. Sie hatte derselben im
Jahre 1751 ihr der Fabrik gegeniiber gelegenes Haus samt dem dazugehdrigen Garten um eine unbedeutende Summe
(1000 Gulden) unter der Bedingung tberlassen, dass die Anstalt dafur zwei Stiftungsplatze fiir Zéglinge, die sich im
Porzellanfach ausbildeten, errichten sollte. Die Verfligung Uber diese Stiftungsplatze blieb dem jeweiligen Regierer
des Hauses Liechtenstein iberlassen. Nach der Aufhebung der Fabrik (Parlamentsbeschluss vom Jahre 1863) wurden
sie in ein Stipendium fiir einen Schiiler der Kunstgewerbeschule des k. k. Osterreichischen Museums fiir Kunst und
Industrie umgewandelt. (J. v. Falke, Die k.k. Wiener Porzellanfabrik. 1887, S. 13 - Mitteilungen des Osterreichischen
Museums. 1882, XVII. Jahrg., S. 202.)

217 Katalog der Ausstellung von élteren japanischen Kunstwerken. 1905.
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Die beste Gelegenheit, den Besitz des Firsten an Gegenstanden der asiatischen Topferkunst kennen zu
lernen, ergab sich auf der orientalischkeramischen Ausstellung im Orientalischen Museum (1884)2%8,
Ein ganzes groRes Gemach war voll des schénsten und seltensten Porzellans aus den Sammlungen des
Firsten. Es waren wohlgezéhlte 350 Objekte, die aber nur einen Teil, eine Auswahl aus dem
vorhandenen Vorrat darstellten, welche der Flrst den Leitern der Ausstellung nach ihrem Belieben
freundlichst gestattete. Abgesehen von den Prachtwerken der japanischen Keramik, waren es besonders
die Produkte der chinesischen Porzellanindustrie des 17. und 18. Jahrhunderts, welche den Kunstfreund
anzogen. In seltenen, wohlerhaltenen Exemplaren waren die verschiedensten Perioden in allen Arten
ihrer Erzeugnisse vertreten. Von den im Scharffeuer hergestellten Stiicken konnte man vor allem die
hochst seltenen Statuen aus weilsem Porzellan (blanc de chine) &lteren Datums, die Gefél3e aus Celadon-
und Forellenporzellan, geflammte, gesprenkelte und craquelierte Poterien und schlie3lich Schalen und
Vasen mit eingravierten oder im Relief gearbeiteten Verzierungen bewundern, von den GefalRen mit
Muffeldekor (Halb-Scharffeuerfarben) ragten hauptsachlich die farbenreichen, effektvollen Vertreter
der famille verte und der famille rose hervor, die im 18. Jahrhundert, als die VVorliebe flr chinesisches
Porzellan an den européaischen Furstenhdfen aufs hochste gestiegen war, durchs Bizzare, Kaprizidse,
Barocke ihrer Formen und Dekoration so groflen Anklang fanden. Auch Stiicke, die deutlich
europdischen und persischen Einfluss bekunden, waren durch hiibsche, mit aul3erordentlicher Feinheit
durchgefiihrte GefaRe vertreten. Eine reiche Auswahl farbenpréachtiger persischer Fliesen schloss sich
an die Produkte der ostasiatischen Keramik an. Im Jahre 1906 fand in den Rd&umen des Museums eine
Spitzen' und Portratausstellung statt?*°. Fiirst Johann von

218 Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. 1884, X1X. Jahrg., S. 268 ff., 1885, XX. Jahrg., S. 296 ff. -
Allgemeine Kunstchronik. 1884, VIII. S. 785 ff., 893 ff. und 913 ff. - Kunstgewerbeblatt 1885. I. S. 25 ff.

219 Katalog der Spitzen- und Portratausstellung. S. 73 ff. - Kunst und Kunsthandwerk. 1906. IX, S. 253 ff. - Das Vaterland.
Wien 1906, Nr. 96, S. | f. und Nr. 103, S. I f. - Kunstchronik. N. F. 1906, XVII, Sp. 325 f. und 394.
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Liechtenstein hatte eine grofRere Anzahl von Portréten, die sonst im Schlosse zu Feldsberg aufbewahrt
werden, bereitwilligst zur Verfugung gestellt. Eine Reihe tlichtiger, teilweise schon vergessener
Kiinstler, besonders aus der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts, trat mit Werken vor die Offentlichkeit,
die nicht nur dem Kunstfreunde, sondern auch dem Forscher auf dem Gebiete der Gsterreichischen
Kunstgeschichte eine Fulle von Neuem boten. Aus der Zeit Maria Theresias stammte zunéchst ein
Bildnis der groRen Kaiserin von einem unbekannten Meister, welches ihre frischen Gesichtszilige in
sprechender Naturlichkeit zeigt Ein Brustbild des Fursten Kaunitz im Staatskleide mit dem Orden des
goldenen Vlieses, ebenfalls von einem nicht genannten Kiinstler, und das Portrat des Fursten Josef
Wenzel von Liechtenstein in Ristung mit Hermelinmantel und Feldherrnstab aus dem Jahre 1761, von
dem Darmstédter Hagelgans, stellen zwei ihrer beriihmtesten Zeitgenossen dar. VVon einem unbekannten
Maler ruhrt das machtvolle Bildnis der Herzogin Maria Theresia von Savoyen-Liechtenstein her, von
treffender Charakteristik in den feinen Zugen und imposanter Pracht in Toilette, Schmuck und der
farbenreichen dekorativen Umrahmung. In ganzer Figur ist Kaiser Josef Il. auf einem Gemalde
dargestellt, in welchem der gefeierte Lieblingsmaler der Theresianischen Epoche, Martin von Meytens,
besonders in der Wiedergabe der Gesichtsziige und des Stofflichen in dem mit Goldstickereien
geschmickten Kleide seine ganze Kunst offenbart. Das edle Antlitz des Kaisers hat der Romer Pompeo
Girolamo Batoni in einem Bilde festgehalten, welches Josef Il. im Vereine mit seinem Bruder Leopold
I1. darstellt. Im Hintergrunde erscheinen die Peterskirche und die Engelsburg. VVon groRem Interesse flr
die Geschichte des firstlichen Hauses Liechtenstein ist ein Gruppenportrat, welches den Kaiser in
Gesellschaft des Generals Lacy??°, der Firstinnen von Franz Josef 1.22! und Karl??? von Liechtenstein,
der Firstin Clary??®, der Grafin Therese Kinsky??* und Ernst Kaunitz?%® und des Fiirsten Rosenberg??®
zeigt. Diese acht Personen sind sitzend um

220 Franz Moritz Graf von Lacy (auch Lascy; *1725 11801; Feldmarschall) - fd.
221 Maria Leopoldine von Sternberg (*1733 11809) oo Franz Josef I. von L. (*1730 11789) - fd.
222 Marie Eleonore von Oettingen-Spielberg (*1745 11812) oo Karl von L. (*1726 11781) - fd.
223 F{irstin Marie Josepha Clary (geb. Gréfin von Hohenzollern-Hechingen o Franz Wenzel Graf Clary-Aldringen) - fd.
224 Griifin Therese (Marie Franzisca Judith) Kinsky (oo Siegfried Graf von Clary und Aldringen) - fd.
225 Fiirst Ernst Christoph von Kaunitz und Rietberg (*1737 11797 o0 Marie Leopoldine zu Oettingen-Spielberg
*1741 11795) - fd.
226 F{irst Franz Xaver Wolfgang von Orsini-Rosenberg (*1726 11795) - fd.
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einen runden Tisch gruppiert, der sich in einem mit schlichten Tapeten verkleideten, einfach
ausgestatteten Gemach befindet. Wenn uns auch die Anordnung der Personen einfoérmig, deren Haltung
etwas steif erscheint, so druckt sich doch in der charakteristischen Durchbildung der Képfe, wie in der
Durchfihrung der hellfarbigen, harmonisch zusammenstimmenden Gewander ein nicht zu
unterschatzendes Talent aus. Zu den bedeutendsten Stlicken der Ausstellung z&hlt das Bildnis des
Fursten Franz Josef von Liechtenstein von dem Schweden Chevalier Alexandre de Roslin (1778).
Warme Farbentdne durchziehen das Bild, welches die in heiterer, ungezwungener Lebendigkeit
prangenden Mienen in weicher und feiner Modellierung wiedergibt. In gleicher Weise fesselt uns das
geistreiche Portrat des Firsten Alois I. von Liechtenstein von einem unbekannten Meister. Die bunte
Weste wirft pikante Reflexe auf den dunkelgriinen Sammetrock.

Ein kleines, reizendes Bild der Prinzessin von Lamballe in weilem Kleide mit blauer Masche, an
einem Schreibtische sitzend, in einem Interieur, in welches sich ihre anmutige Erscheinung wunderbar
einflgt, von Anton Hickel (1788) verdient ebenfalls Beachtung. In dieselbe Zeit fallt das poetische
Bildnis der Furstin Karoline Liechtenstein-Manderscheid von dem Wiener Anton Grassi. Das geist-volle
Antlitz mit dem Uppigen, leicht gepuderten Haar, die duftige, weilRe Kleidung mit dem hellblauen Girtel
und die Landschaft im Hintergrunde vereinigen sich in kuhler, zarter Farbenstimmung zu einem der
bemerkenswertesten Werke jener Epoche. Der Rahmen ist eine herrliche Arbeit im Stile Ludwigs XVI.
Treffliche Beispiele flr die Bildnismalerei der klassizistischen Periode um das Jahr 1800 sind drei
liebliche Kinderportrdts von einem unbekannten Kinstler, eine Prinzessin Liechtenstein in weilem
Kleide mit blauen Bandern, mit einem Korbe voll Erdbeeren, den Landgrafen Emanuel von Hessen,
gekleidet in schwarzen, grin geputzten Atlas, und Gaetano Cavazuti, Sohn des Pietro Cavazuti,
darstellend. Der zehnjéhrige Knabe im lila Kleidchen mit rosa Kragen und Schéarpe und grauem Hut, das
niedliche Kopfchen mit den groRRen, sprechenden Augen von blonden Locken umrahmt,
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von naiver Unschuld in der Haltung, hat dem Meister Gelegenheit geboten, ein Kunstwerk ersten Ranges
zu schaffen. In unsere Zeit herein reicht Franz Schrotzberg mit dem eleganten und im Kolorit anmutigen
Bildnis, welches Seine Majestat den Kaiser Franz Josef I. in jungen Jahren darstellt.

Einen hervorragenden Platz unter den vom Museum veranstalteten Spezialausstellungen nimmt die
Ausstellung alter Gold- und Silberschmiedearbeiten (1907) ein??’. Dieselbe enthielt aus dem Besitze des
Fursten eine Reihe bemerkenswerter Objekte fremdléndischer Erzeugung, aber auch interessante
Leistungen aus unserem Vaterlande, die bei dem Umstande, als der Besitzstand an alteren Oster-
reichischen Werken in Edelmetall nicht allzu bedeutend ist, umso groRere Beachtung verdienten. Ein
Teil der von Seiner Durchlaucht gesendeten Werke war bereits in den entsprechenden Ausstellungen in
Briinn (1886) und Troppau (1904) zu sehen. Von den im Osterreichischen Museum zur Schau gestellten
Kunstwerken nennen wir zunéchst einige beachtenswerte, besonders schéne Gefélie aus vergoldetem
Silber von suddeutscher Herkunft, und zwar eine Deckelkanne, die in den acht Feldern des Mantels
Allegorien der Tugenden, umgeben von Renaissance-Rankenornamenten, und auf dem Deckel eine
méannliche Figur zeigt (Beschauzeichen Ulm, Mitte des 16. Jahrhunderts, Meisterzeichen A. R.), eine
Trinkschale, bestehend aus einem in vergoldetem Silber gefassten StrauBenei, auf dem Fuf3e und dem
Deckel ein getriebener Tulpenfries, auf dem Deckel ein reizender Putto aus Elfenbein (Ulm, G. P., 17.
Jahrhundert), und eine Deckelkanne, deren Mantel in sechs Feldern Figuren der Planeten enthalt, die
von reichen Ornamenten aus durchbrochenem, geschmiedetem Silber umgeben sind (Augsburg, M. H,,
16. Jahrhundert)??. Ein herrliches Werk der Augs-

227 Katalog der Ausstellung alter Gold- und Silberschmiedearbeiten im k. k. Osterreichischen Museum. - Dr. Marc
Rosenberg, Der Goldschmiede Merkzeichen. Frankfurt a. M. 1890. - Kunst und Kunsthandwerk. 1904, VII, S. 496 ff.,
1907, X, S. 317 ff. und 438 ff. - Neue Freie Presse. 14. April 1907, S. 13 f., 21. Mai 1907, S. | ff.

228 photographien, herausgegeben vom k. k. Osterreichischen Museum. 1V. Serie. Blatt 307.
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burger Kunst aus dem Anfange des 17. Jahrhunderts ist eine machtvolle Reiterfigur aus Silber
(Meistermarke R. G.), die in der Figur des Reiters, der in Allongeperiicke, Panzer und wallendem
Mantel, das goldene Vlies auf der Brust, dargestellt erscheint, wie in dem sich aufbaumenden, kraftigen
Pferde voll individuellen Lebens ist. Wir vermuten, dass der Dargestellte Furst Karl I. von Liechtenstein
(T 1627) ist, auf dessen Bestellung das Werk gearbeitet worden sein diirfte, und regen zu diesem Zwecke
eine Vergleichung der Figur mit den uberkommenen Bildnissen des Firsten an. Das auf dem Sockel
angebrachte Liechtensteinsche Wappen datiert allerdings erst aus viel spaterer Zeit, da die Fursten
bereits das Wappen von Ostfriesland in ihr Familienwappen aufgenommen hatten. Ein aul3erordentlich
grazioses Werk ist die aus vergoldetem Silber hergestellte Wiener Deckelkanne mit Rollwerk, Friichten
und Kopfen in getriebener Arbeit (Grazer Repunze, J. G., 1534). Aus dem 16. Jahrhundert stammten
zwei Kokosnussbecher mit gravierten Rankenfriesen auf der Montierung (Graz, Meistermarken k und
K). Als ein besonders reizendes Werk seiner Art verdiente ein Nautilusbecher mit schén geschnittener
Muschel und zierlich geformtem Fu mit getriebenem Laubwerk Beachtung (Prag, in der Muschel ein
graviertes Wappen mit der Jahreszahl 1649)22°. Bevor wir zu den Arbeiten der Wiener Goldschmiede in
spaterer Zeit Ubergehen, wollen wir noch einen Pokal mit getriebenen Engelsképfen, Girlanden und
ornamentalem Rankenwerk erwdhnen (Schéarding, um 1600, G. S.), der zu den wertvollsten
altosterreichischen Arbeiten zahlt Einen interessanten Bestandteil der Abteilung fir religiose Kunst
bildete ein schdn geformtes und reich ornamentiertes Ciborium, das am Fulle und an der Verschalung
der Cupa je drei ovale Medaillons mit Darstellungen aus der Passionsgeschichte enthalt (Wien, 1727, J.
M. - vielleicht Johann Leopold Mayr)?. Eine typische Arbeit im Empirestile ist der glatte, schlanke,
silberne Leuchter (Wien, 1807, AK) von

229 Troppauer Katalog, Abbildung 18 und 19. - Photographien, herausgegeben vom Osterreichischen Museum. 1. Serie, Nr.
129.
230 Abgebildet in ,,Kunst und Kunsthandwerk*. 1904, VII, S. 503.
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Anton Koll (Meister seit 1797). Von ausnehmender Schlichtheit der Form ist auch die ganz
schmucklose, silberne Ampel (Wien, 1822, Adler und Mayerhofer), auf deren Bauch ein Doppelwappen
und die Jahreszahl 1822 eingraviert erscheinen. In trefflicher Weise war die Kunst der Biedermeierzeit
durch einige interessante Arbeiten vertreten. Wir nennen zunéchst einen schon geformten, wellenférmig
gebuckelten Brotkorb mit Volutenhenkeln, mit dem Wiener Beschauzeichen 1840 (?) und dem
Meisterzeichen CONRAET . . . (Conraet Decker) versehen. Als einen der fruchtbarsten und
charakteristischesten Meister des Vormarzes mussen wir Stephan Mayerhofer betrachten. In
verhaltnismalig bescheidener Weise hat er das Obersk&nnchen (Wien, 1837, STM.) am Rande mit
Volutenornamenten und am Bauche mit naturalistischen, getriebenen und punzierten Blumen verziert In
ungewohnlich reichem Malie ist dagegen der FuR eines kelchférmigen Silberpokales (Wien, 1837, ST.
M.) mit vielverasteltem, punziertem Rankenornament verziert. Aufs hdchste erscheint die Kraft des
phantasievollen und auBerordentlich leistungsféhigen Kdinstlers in einer aus vergoldetem Silber
gebildeten, préchtigen Deckelvase (Wien, 1837, ST. M.), einem Rennpreise, gesteigert. In den stark
geschwungenen Formen und den reichen, aufgelegten Rocailleornamenten feiert das Uppigste Rokoko
eine frohliche Auferstehung. Das Werk ist bemerkenswert fir die Stromungen im damaligen
Kunstgewerbe, das im Gegensatze zu den so schlichten Formen des Biedermeierstiles mit Vorliebe
immer wieder auf die anmutige Kunst einer langst entschwunden scheinenden Epoche zurickgriff und
in dieser Hinsicht Werke schuf, wie sie jene Zeit in Formengebung und Ornamentik nicht kaprizioser
ersinnen konnte. Der Geschmack und die bedeutende handwerkliche Tuchtigkeit der Wiener
Goldschmiede jener Zeit springen umso klarer ins Auge, wenn man diesen Arbeiten die Erzeugnisse
anderer Kunststatten zur Seite setzt, wie z. B. die in Silber getriebene Londoner Teekanne und die
dazugehorige Obertasse (Jahresbuchstabe r - 1832 -, J. A.), deren Felder mit Rocaillekartuschen und
Vogeln in einer Landschaft geziert sind. Gleichwohl missen wir auch diese Werke im Stile des zweiten
Rokokos
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und des sogenannten Naturalismus der dreifiger Jahre mit Aufmerksamkeit betrachten, da sich nur
wenig altenglisches Silber auf dem Kontinente befindet.

Die Sorgfalt, mit welcher der Furst darauf bedacht war, durch wertvolle Schenkungen die Samm-
lungen des Museums und der Bibliothek zu erweitern, wird jeder Kunstfreund schon aus dem Grunde
zu schétzen wissen, da es bei uns weniger als anderswo Ublich ist, fir 6ffentliche Sammlungen groR-
herzige Widmungen zu machen. Die Auswahl der den Zwecken des Museums besonders entsprechenden
Gegenstande hat Seine Durchlaucht mit einer Sachkenntnis und in einer feinsinnigen Weise getroffen,
welche die Bewunderung aller, die fiir den Fortschritt auf dem Gebiete der kiinstlerischen Kultur unseres
Volkes wirken, hervorrufen muss. Wir wollen nur auf die hervor-ragendsten der dem Museum
zugewendeten Objekte hinweisen?!,

Eine hochst bedeutende Bereicherung hat die Dosen-Sammlung des Museums durch Uberlassung
einer Bonbonniere und einer Tabaksdose aus Gold, beide Werke des Henri Désiré van Blarenberghe
(1734 - 1812), erhalten. Die Dosen stammen aus der Doubléschen Sammlung in Paris, die im Jahre 1881
versteigert wurde und die wegen ihres Reichtums an Arbeiten aus der zweiten Héalfte des 18.
Jahrhunderts beriihmt war, und durften um das Jahr 1770 entstanden sein. Die runde Bonbonniére, mit
Pilastern, Perlornamenten und Bandverschlingungen geschmdickt und in den Fillungen tber Guillo-
chierung im zartesten Blaugrau emailliert, enthélt auf dem Deckel eine Miniatur, ein landliches Fest mit
mehr als achtzig Figirchen, ein Werk wunderbarer, minutidsester Ausfuhrung. Die rechteckige
Tabaksdose, mit griinem Email tber Guillochierung, ist mit einem reizenden, humorvollen Bildchen
geziert, das den Besuch von Stadtern in einem Bauernhof darstellt (Saal I, Kasten 30).

231 Fijhrer durch das k. k. Osterreichische Museum fiir Kunst und Industrie. 1901. - Jahresberichte des Osterreichischen
Museums fiir Kunst und Industrie. 1879-1896. - Mitteilungen des Osterreichischen Museums. 1880, XV, S. 55 und
233, 1881, XVI, S. 300, 1882, XVII, S. 18, 1884, XIX, S. 21, N. F. 1886, I, S. 202, 1887, II, S. 450 f., 1891, VI, S.
529, 1892, VII, S. 209, 1893, VIII, S. 434 und 485, 1894, 1X, S. 193, 1895, X, S. 325.
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Gegen siebzig Objekte der keramischen Sammlung (Saal 11 und 1V) verschiedenster Herkunft und
Entstehungszeit sind Geschenke des Firsten. Die bemerkenswertesten derselben seien im folgenden
kurz angefuhrt: Eine rotfigurige attische Amphora und eine antike Erosstatuette aus Ton, spanische
Fliesen und Teller, teils aus dem 16. Jahrhundert, teils modern, ferner italienische Fayencen, worunter
besonders eine Majolikaschale mit Wappen und Hippokampen (Padua, 16. Jahrhundert), eine braune
Majolikaschissel, mit einem Wappen im Fond, Lowenfiguren und Rankenornamenten am Rande und
Inschriften geziert, bezeichnet ,,Papiae 1678", und eine Tonschussel mit bischéflichem Wappen und der
Bezeichnung ,,Pavia 1687* hervorragen, und endlich zahlreiche moderne Erzeugnisse der englischen
Topferei, Fliesen, Schisseln und Teller aus Fayence und Porzellan, besonders aus den Fabriken
Copeland und Minton. Fur den Fursten selbst wurden die mit zartem Goldrande versehenen, wei3en
Teller, die in der Mitte das Monogramm desselben mit der Krone darlber zeigen, bei Daniell in London
erzeugt. Aber auch die asiatische Keramik, die franzdsische und deutsche Fayence-produktion, wie die
deutsche Porzellanindustrie (Wien, MeiRen, Berlin) sind durch einzelne inter-essante Objekte vertreten.
Wohl den ersten Rang unter den Schenkungen auf diesem Gebiete dirfte ein hochgeschatzter,
silbergrauer Steinzeugkrug, eine sogenannte Schnelle, von Siegburg einnehmen; er ist ausgezeichnet
erhalten und Ubertrifft die dhnlichen Stiicke in den Sammlungen des Museums weit-aus an Bedeutung.
Seinen interessanten Schmuck erhalt das Werk durch die dreimal wiederholten, scharf geprégten Reliefs,
die Christus am Brunnen, die heilige Helena und den guten Hirten darstellen. Die auf dem Kruge
angebrachte Marke H H wird auf Hans Hilgers gedeutet, der vergoldete Silber-deckel mit gedtzten
Ornamenten ist eine spatere Zutat des aus dem Jahre 1570 stammenden Gefalles, das schon durch seine
Hohe (352 mm) imponiert. Fir die Glassammlung des Museums (Saal I11) widmete der First einige mit
Wappen versehene Glasgemalde
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des 16. Jahrhunderts und eine groBere Anzahl von englischen, franzdsischen, béhmischen und
venezianischen Gléasern. Unter den letzteren verdienen die bemerkenswerten Versuche der
Wiederbelebung der alten Venezianer Glasmacherkunst in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts durch
die Compagnia Venezia-Murano besondere Aufmerksamkeit (5 Kopien alter Gefalle von Francesco
T0s0).

Auch der Sammlung von Gegenstdnden aus unedlem Metall (Saal 1VV) wurden von dem Firsten

mehrere wertvolle Gegenstédnde zugewendet Wir heben zunéchst einige bedeutende Bronzen aus der
Zeit der italienischen Hochrenaissance hervor, eine vortreffliche Reduktion der antiken Ringergruppe in
der Tribuna der Uffizien zu Florenz und die Tur eines Sakramentshduschens, mit der in der strengen Art
der Lombardi ausgefiihrten, schon komponierten Darstellung der Grablegung Christi?®2, sodann zwei
Tdrgriffe in Form von Tierkdpfen mit Ringen im Rachen, spanische Arbeiten des 16. Jahr-hunderts, und
schliel3lich einige hervorragende Werke der franzdsischen Bronzebildnerei, zwei Sphinxstatuetten von
einer Kamingarnitur aus dem 18. Jahrhundert und mehrere moderne Plastiken von Barye in Paris (Gaston
de Foix, Theseus mit dem Minotaurus, Léwe und Lowin). Hieran reihen sich zwei nach antiken
Sarkophagreliefs gebildete, groRe Bleireliefs aus dem Anfange des 19. Jahrhunderts, darunter eines mit
der Darstellung von Orestes und Pylades auf Tauris.
Aulerordentlich bereichert wurde durch den Firsten auch die Mdbelsammlung des Museums,
insbesondere jener Teil derselben, welcher die Werke der italienischen Renaissance umfasst (Saal V1).
Aus dem 16. Jahrhundert stammen zwei Intarsiabilder, von denen das eine das abgeschlagene Haupt des
Apostels Paulus zeigt. Schone Werke der Holzbearbeitung aus derselben Zeit sind drei Truhen-wénde
und eine prachtige Truhe, die in reicher, hocherhabener ornamentaler Umrahmung zu beiden Seiten
eines Engelkopfes Reliefs, Putten im Kampfe

232 Kynst und Kunsthandwerk. 1907, X, S. 533. - Das Werk ist auch im ,,Filhrer durch das k, k, Osterreichische Museum*
(nach S. 134) abgebildet
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mit Baren, enthélt. Eine zweite interessante Truhe, eine Florentiner Arbeit aus dem 15. Jahrhundert, ist
mit Holzintarsia geschmuckt An diese Gegenstdande schlielen sich an: Ein farbenreiches
Prunkschrankchen mit Lackbemalung im orientalisierenden Charakter und Steininkrustation und ein
Bilderrahmen, beide Venezianer Arbeiten, und ein massiger Stuhl aus dem Palazzo Riccardi in Florenz.
Eine reizende Arbeit ist ein spanischer Kabinettsschrank aus dem 17. Jahrhundert, mit Metallbeschlagen
und Rankenornamenten in Intarsia aus dunklem Holz und Bein geziert. Von den brigen Schenkungen
sind die modernen englischen Mobel, teils nach Motiven der Gotik und der Spéatrenaissance, teils im
Empirestil gearbeitet, beachtenswert. Eine Sonderstellung nimmt eine gewaltige schottische Kredenz
von Eichenholz ein. Zwei kleinere Arbeiten, eine aus Italien stammende, bemalte Kassette (16.
Jahrhundert) und ein modernes japanisches Elfenbeinkdstchen mit Malerei in Goldlack sind im VIII.
Saal ausgestellt.

Unter den im Saal V11 aufbewahrten Gegenstanden der Textilsammlung heben wir als Geschenke des
Fursten hervor : Ein Antependium in Applikationsstickerei, eine italienische Arbeit des 16. Jahr-
hunderts, eine bemalte venezianische Gonfalonierenfahne aus roter Seide (18. Jahrhundert), etliche
orientalische Webereien und Stickereien, darunter zwei persische Arbeiten, in Gold und bunter Seide
auf Leinwand gestickt, ein Kinderkleid aus sogenannten Solspitzen und Netzarbeiten aus Spanien,
schlieBlich einen Gobelinbehang, eine deutsche Arbeit des 16. Jahrhunderts.

AuRerst wertvoll sind auch die Widmungen des Firsten fiir die Sammlung von Skulpturen in Stein,
Terrakotta, Gips und Holz (VIII. Saal). In die Schule Donatellos gehort die bemalte Tonbdste, die in
schlichter Weise und unibertroffener Lebenswahrheit einen Franziskanermonch darstellt?3. Aus der
Schule der Robbia stammt die Blste eines Diakons aus Gips. Besonders bemerkenswert ist ein
vergoldetes und bemaltes, ansprechendes Marmorrelief des fruchtbaren Mino da Fiesole.

233 Abgebildet im ,,Fihrer durch das k. k. Osterreichische Museum* (nach S. 194).
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Es stellt die Madonna mit dem Kinde dar und zeichnet sich durch den Liebreiz der Dekoration und die
Naivitat der Figuren aus. Der Holzrahmen, der das Relief umschliel3t, ist eine moderne Arbeit im Stile
der Frihrenaissance. VVon einem oberitalienischen Grabmal des 15. Jahrhunderts rithren zwei Engel aus
Macigno her, der eine eine Infel?3, der andere einen Hirtenstab tragend.

Die beiden schlanken Gestalten in den knitterigen Gewandern und mit ihrem schwérmerischen
Gesichtsausdruck erinnern noch an die Gebilde der gotischen Plastik. Oberitalienischer Herkunft sind
ferner zwei in Sandstein gearbeitete Friesabschnitte, von welchen der erste Putten und wappenhaltende
Greife, der zweite Seeléwen und Wappen enthalt. Ein anschauliches Bild von der Plastik des Quattro-
cento in Venedig geben drei reizvolle Reliefs von dem Altarvorsatze der Kirche San Trovaso, die in
flachem, medaillenartigem Relief Engelkinder voll naiver Anmut in den Képfen und Gebarden wieder-
geben. Dem Mailander Bambaja wird ein Marmorrelief mit der Madonna und Engeln, die das Kind
anbeten, zugeschrieben. Die Holzskulptur Italiens in jener Epoche reprasentieren ein Wandaltarchen mit
bemalten Reliefs und eine Gruppe in Hochrelief, die Madonna mit dem Kinde, reich vergoldet und
polychromiert. Sdmtliche angefiihrten Kunstwerke lassen deutlich das tiefe Verstandnis des Firsten fir
die Kunst der Fruhrenaissance in Italien erkennen, fur jene grof3e Zeit, in welcher die Plastik eine
Mannigfaltigkeit und einen Reiz offenbart, den die Bildner der Hochrenaissance in ihren Werken nie
erreichten. Einen leisen Hauch dieser Epoche verspiirt man auch in einem wertvollen Werke der
modernen Plastik, der Marmorstatue von Gustave Deloye, die bei ihrer ersten Aufstellung zu Paris im
Salon von 1879 und dann im Wiener Kinstlerhause (1880) gerechtes Aufsehen erregte. Sie stellt in der
Figur eines nackten, lorbeerbekranzten Knaben mit einer chryselephantinen?®® Pallas auf der Rechten,
einem Schild mit dem Wappen des Liechtensteinschen Hauses in der Linken und dem Geré&t der Malerei
und Plastik zu seinen FuRen den Genius des firstlichen Geschlechtes dar, der die Kuinste beschiitzt. Der
Kdnstler betont in seinem Werke, gleich Verrocchio, die noch

234 auch Inful genannt, Bezeichnung fiir eine mit zwei Bandern (Infuln) versehene Mitra eines Bischofs - fd.
235 Kunstwerk aus Gold und Elfenbein - fd.
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unausgebildeten Proportionen des jugendlichen Alters und ist bestrebt, in der ganzen Anlage der Figur,
wie in der naturalisstischen Durchbildung derselben den Meistern der Frihrenaissance nahe zu
kommen?®, Eine ebenso interessante Schopfung der neueren Bildhauerkunst ist die lebensgroRe,
wundervolle Portratstatue des englischen Historikers Thomas Carlyle aus Terrakotta von Josef Edgar
Bohm. Die sitzende Figur mit dem intim durchgebildeten Kopf ist fein individualisiert, mit gesundem
Realismus behandelt und von malerischer Wirkung. Das Bildwerk tragt auf der Ruickseite der Stuhllehne
die Bezeichnung: Thomas Carlyle. 1874. - J. E. Bohm fecit?’.

Auch die reichhaltige Bibliothek des Museums verdankt dem Fursten eine bedeutende Vermehrung
ihrer Schétze durch die Schenkung von kostbaren Bilichern kunsthistorischen Inhaltes und wertvollen
Kunstblattern. Zu letzteren gehdren zahlreiche vorzigliche Photographien nach Geb&uden, Skulpturen
und Gemalden Italiens (Rom, Florenz und Venedig), aber auch Reproduktionen von Kunstschétzen
Tirols und Steiermarks, in erster Linie jedoch die Originalaufnahmen

236 Deloye, der im Jahre 1873 bei der plastischen Ausschmiickung des Wiener Ausstellungspalastes tatig war, wurde
besonders durch seine Werke der Kleinplastik in Wien so bekannt, dass er hier langeren Aufenthalt nahm. Fiirst
Johann von Liechtenstein stellte ihm zuerst im Gartenpavillon und nachdem dieser demoliert worden war, einen Raum
im Sommerpalast in der Rossau zur Verfiigung. Das prunkhaft ausgestattete Atelier konnte sich mit dem Makarts
messen. Aulerordentlich frei zeigte sich sein kiinstlerischer Geist in den fiir den Eisenguss bestimmten, lebensgroRen
Modellen zweier florentinischen Jiinglinge, die den Wintergarten des Fiirsten zu Eisgrub schmiicken sollten. Sie sind
ernst und streng komponiert, von herbem, aber groRartigem Charakter. VVon groRem Reize sind ferner vier méachtige
Gartenvasen, die im Liechtensteingarten aufgestellt werden sollen. Sie zeigen in den Frucht- und Blumenstrangen, die
sie umkrénzen, und in ihrer figuralen Ausschmiickung den feinen dekorativen Geschmack des Kiinstlers im
gliicklichsten Lichte. (Kunstchronik. 1875, X, Sp. 114 ff., 1881, XVI, Sp. 297.)

237 Das Werk des in London tatigen Meisters war auf der Internationalen Kunstausstellung im Wiener Kiinstlerhause im
Jahre 1882 ausgestellt (Zeitschrift fur bildende Kunst. 1882, XVII, S. 250. - Kunstchronik. 1883, XVIII, Sp. 165.) -
Die nach demselben gegossene Bronzestatue Carlyles ist auf dem Thames-Square zu London aufgestellt.
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(Zeichnungen, Aquarelle, Olskizzen) kinstlerisch bedeutender Objekte, welche im Auftrage Seiner
Durchlaucht von tuchtigen Kunstlern hergestellt wurden. Auch hier tritt wieder die Vorliebe des Firsten
fiir die Erscheinungen der italienischen Kunst im Zeitalter der Renaissance hervor. Unter diesen Blattern
seien erwéhnt: Die Aufnahmen von Intarsiaarbeiten in Pisa und Pavia, Decken- und Pilastermalereien
in Florenz, Rom und Siena, Deckengemalden im Palazzo ducale zu Mantua und im Dogenpalast zu
Venedig, venezianischen Skulpturen, Details aus einem rémischen Bade und schliel3lich von Wand- und
Plafondsdekorationen der Casa Farnesina in Rom, des im Jahre 1879 im Gartengrunde der Villa
Farnesina aufgefundenen Hauses, das vermutlich eine Villa des Augusteischen Geschlechtes war?®, Die
zuletzt erwahnten Blétter, teils Originalaufnahmen, teils Rekonstruktionsskizzen, stammen von dem
Professor Adolf Ginzel, der dieselben als junger Architekt auf einer Studienfahrt durch Italien mit
unverdrossenem Eifer verfertigte und dem es gelang, mit feinem kdinstlerischen Scharfblick die Frage
nach der Gesamtkomposition der Tonnenwdlbung mit ihren prachtvollen Stukkoreliefs zu I6sen. Das
nach sorgsamer Erwédgung gewonnene Totalbild der einen Tonnendekoration hat Ginzel in einem
Tableau dargestellt, welches gleichfalls in den Besitz des Firsten tiberging. Tiroler Kunstwerke stellen
zwei Aquarelle dar, und zwar eines die Dekorations-malerei im Erker des Flrstenzimmers im Schlosse
Velthurns, ein anderes eine kirchliche Glasmalerei (Maria mit dem Kinde und Donatoren) aus Gries bei
Bozen (1514).

Bei der regen Anteilnahme des Fursten fur das Gedeihen des Museums ist es selbstverstandlich, dass
derselbe auch bei allen anderen Aktionen bereit war, werktatige Mithilfe zu leisten. Als der Verein zur
Forderung der Kunstgewerbeschule des osterreichischen Museums fur Kunst und Industrie gegriindet
wurde, um bedurftigen und talentierten Schiilern seine Unterstitzung zu leihen, widmete der First,
dessen Wohltatigkeit keine Grenzen kennt, einen namhaften Beitrag flr

238 Mitteilungen des Osterreichischen Museums. N. F. 1889, IV. Jahrg., S. 354 f. und 374 ff.
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die Zwecke der segensreich wirkenden Vereinigung®°. Als man daranging, dem ersten Direktor des
Museums, Rudolf v. Eitelberger, durch den Bildhauer H. Klotz und dem Erbauer des Museums, Heinrich
Freiherrn v. Ferstel, durch V. Tilgner im Stiegenhause Denkmaler zu errichten, leistete ebenfalls Seine
Durchlaucht hohe Beitrage, um die Ausfiinrung der Denkmiler zu ermdglichen?. Die Dankbarkeit,
welche alle diejenigen, denen das Gedeihen des Museums am Herzen liegt, dem Firsten gegeniber
beseelt, kam besonders gelegentlich des finfundzwanzigjahrigen Jubilaums des Instituts zum Ausdruck.
Bei der am 31. Mérz 1889 stattgefundenen Festsitzung gedachte der Prasident des Kuratoriums, Graf
Edmund Zichy, in warmen Worten des Ehrenprasidenten des 6sterreichischen Museums, des Firsten
Johann v. Liechtenstein, welcher den hohen Sinn fiir Kunst jederzeit bewahrt hat Es wurde beschlossen,
an Seine Durchlaucht eine Adresse zu richten, welche den Dank fir die zahlreichen Widmungen und
Geschenke, die der Furst der Anstalt seit ihrem Bestande zukommen lieR3, in tiefgeflihlten Worten
aussprach?*,

Briinn - Das Franzens-Museum.?*2

Furst Johann von Liechtenstein zahlt auch zu den hervorragendsten Gonnern des Franzens-Museums
in Briinn?*3; ja man kann ihn geradezu als den einzigen Privatmann betrachten, der in der neuesten Zeit
fir die Vermehrung der Sammlungen (berhaupt in groRerem MaRe wirkte. Besonders die
Gemaéldesammlung des Museums, die seit dem Jahre 1881 durch

239 Mitteilungen des Osterreichischen Museums. 1868/69, V. Jahrg., S. 350.

20 A a. 0. 1885, XX. Jahrg., S. 117 ff. und 431. N. F. 1886, I. Jahrg., S101 f.

1A a.0.N.F. 1889, IV, S. 340.

22 Brno [Brinn], Zelny trh [Kohlmarkt] 6, CZ - am 29. Juli 1817 als Kaiser-Franz-Museum (Frantiskovo muzeum)
gegriindet, heute Méahrisches Landesmuseum (tschech. Moravské zemské muzeum (MZM). - Wikipedia - fd.

243 Museum Francisceum Annales. 1895, S. 159 und 167, 1896, S. 22, 24, 26, 77 ff. und 340, 1898, S. 4 und 14. - Fihrer
durch die Gemaéldegalerie des Franzens-Museums. Briinn 1899, S. 3. - Frimmel, Blatter fir Geméldekunde. 1906, 11,
S. 103. - Einiges nach den gitigen Mitteilungen des Museumssekretars, des Herrn Emil Koristka.


http://de.wikipedia.org/wiki/M%C3%A4hrisches_Landesmuseum
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26 Bilder aus Liechtensteinschem Besitze bereichert wurde, gelangte erst durch die bedeutenden
Widmungen des Frsten zu einer Bedeutung, die Uber das rein ortliche Interesse hinausreicht. Wir folgen
bei einer kurzen Besprechung der Gemalde hauptsachlich den. trefflichen Ausfiihrungen Frimmels
(Annales 1896, S. 77 ff.).

Die dltesten Gemalde der Schenkung sind drei oberitalienische Bilder, die um das Jahr 1500
entstanden sein mogen, und zwar ,,.Der Tod einer Heiligen*, vermutlich ein Werk der unter dem Einfluss
Mantegnas stehenden paduanischen Schule, eine breit und kréftig gemalte, leider nicht gut erhaltene
»Beweinung des Leichnams Christi*, ein Bild, dessen Ausfuhrung man in die Werkstétte des Luini
verweisen konnte, und eine anmutige ,,Madonna, das Christuskind anbetend*, das eine Zeitlang als
Antonello da Messina galt. Frimmel schreibt das tiichtige Werk dem Pietro da Messina zu?**. Bestarkt
in dieser Benennung wurde dieser Kunstforscher durch eine Vergleichung des Bildes mit der signierten,
nicht unwichtigen Madonna im Oratorio von Santa Maria Formosa in Venedig. Dem frihen 16.
Jahrhundert gehort ein trefflich erhaltenes oberitalienisches Werk an, das den jugendlichen hl. Sebastian
darstellt. Als Schopfer des Bildes kdme allenfalls ein Meister der Richtung des Bartolommeo Montagna
oder noch mehr des Giovanni Buonconsiglio in Betracht. Als ein Werk des im Jahre 1553 gestorbenen
Bonifazio Veronese (Veneziano)?*® gilt ein groRes, farbenprichtiges Gemaélde, eine ,,Madonna mit
Heiligen*. Auf dem Schole der Himmelskdnigin, die inmitten antiker Baureste thront, sitzt das liebliche
Christuskind mit einem Zweige in der Rechten. Links vom Throne stehen die anmutigen Figuren der hl.
Katharina von Alexandrien und der hl. Lucia, rechts von demselben die machtvollen Gestalten des hl.
Markus und eines heiligen Bischofs. An der untersten Stufe des Thrones ist in einer Kartusche die
unzweifelhaft echte Jahreszahl MDXLI angebracht.

24 Erimmel, Blatter fir Gemaldekundc 1906, 11, S. 90.
245 auch Bonifazio Veneziano, geblrtig Bonifazio de’ Pitati - fd.
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Ein Antwerpener Gemalde aus dem ersten Viertel des 17. Jahrhunderts ist die mit photographischer

Treue und wundervoller Klarheit der Farbe wiedergegebene ,,Innere Ansicht einer Kathedrale“. Das Bild
ist jedenfalls durch die Antwerpener Kathedrale angeregt und wird vielleicht mit Recht einem Neeffs
zugeschrieben, gewiss ist aber der Maler desselben in deren Nahe zu suchen. Die niederlandische
Genremalerei wird durch den leichtfliissig gemalten ,,Bauer mit einem Bierglase” von David Teniers
dem Jingeren, links oben mit dem Monogramm bezeichnet, und durch ein tuchtig durchgebildetes,
farbenfrisches, kleines Werk Adriaen van Ostades (,,Nach dem Schweineschlachten®) aus der mittleren
Periode des Kiinstlers (von ungeféhr 1640 - 1660) in vorzuglicher Weise repréasen-tiert. Eine dem Jan
van Goyen zugeschriebene ,,Stadtansicht* hat mit diesem Meister nichts zu tun. Die Signatur ist falsch,
die Malweise des stimmungsvollen Bildes erinnert vielmehr an die eines anderen hollandischen Malers,
an die des Anthony Jansz van Croos. Von einem unbekannten Meister rihrt eine figurenreiche, hdchst
bewegte ,, Kampfszene“ her, eine sehr flott hingesetzte Olskizze, die in der zweiten Halfte des 17.
Jahrhunderts von einem niederléandischen Meister in Venedig gemalt worden sein kann.
Wir wenden uns nun der Betrachtung der Werke zu, die im 19. Jahrhundert entstanden sind. Petrus van
Schendel gibt in effektvoller Beleuchtung und feinen, sanften Pinselstrichen zwei Marktansichten aus
Holland wieder. Die ausgelegten Waren und die Figuren werden vom Scheine der brennenden Kerzen
erhellt, wahrend die tbrigen Teile der Bilder im Dd&mmerlicht des grauenden Morgens verschwimmen.
Das eine der beiden Werke, im Jahre 1862 gemalt, war in Wien auf der ersten und zweiten Auktion
Lustig in den Jahren 1879 und 1889 ausgestellt VVon Jakob Josef Eeckhout rihrt eine figurenreiche
,» Testamentserdffnung” her. Das mit ulerster Delikatesse gemalte Bild ,,Das Kartenhaus* von Florent
Willems erinnert in der Meisterschaft der Technik, die sich besonders in der Wiedergabe der
Kleiderstoffe kundgibt, wie in der Farbengebung an die Meisterwerke der nieder-
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landischen Genremalerei von Ter Borch und Metsu?*. Gustav Holweg ist der Maler eines kleinen
Genrebildes, das ein Madchen am Arbeitstisch darstellt (1883). In Hubert Salentins ,,\Vor der
Bergkapelle* (1891) lernen wir ein gemditvolles Werk des bekannten Disseldorfer Genremalers kennen,
das eine Szene aus dem bauerlichen Leben in schoner Harmonie mit der von den letzten Strahlen der
scheidenden Sonne beleuchteten landschaftlichen Umgebung darstellt Von charakteristischer
Auffassung der Natur zeugt Gregor v. Bochmanns ,,Landschaft”, die uns eine flache, distere Gegend
aus der Heimat (Esthland) des in Dusseldorf tatigen Kunstlers in der Stimmung nach einem Regen
vorfuhrt.

Zu den osterreichischen Landschaftsmalern diirfen wir wohl auch Remi van Haanen, der in Holland
geboren und ausgebildet wurde, rechnen. Das Franzens-Museum besitzt von ihm eine Kkleine
»Landschaft bei heranziehendem Gewitter” aus dem Jahre 1848. Eugen Jettels ,,Laubwald“ (1868) ist
insoferne von Interesse, als er den beriihmten, aus Johnsdorf in M&hren stammenden Kinstler in der
ersten Zeit seines Schaffens zeigt. Das Bild stellt einen préachtigen Buchenwald (Motiv aus der Ramsau)
dar; einzelne Sonnenstrahlen dringen in das Innere desselben und beleuchten scharf die Hirten mit ihren
Rindern und Schafen. Das Bild ,,Aus dem Parke der Villa Borghese in Rom* (1889) zéhlt nach
Gegenstand und Behandlung zu den reizendsten Schépfungen von Robert Ru. Den Vordergrund nimmt
das weite Bassin des Springbrunnens ein, welchen vier plastische Meerpferde zieren. Darlber hinweg
blickt man in die breite Allee, auf der, in leichte Staubwolken gehillt, die zum Korso vereinigten
Karossen und zahlreiche Spazierganger in den bunt gemischten Trachten der vornehmen rémischen
Gesellschaft und Manner und Frauen aus dem Volke in ihrem farbigen Kostlim erscheinen. Die Sonne
eines Herbstnachmittages vergoldet die reichbelebte, in zarte Farben getauchte Szenerie, die dunklen
Pinien und das vielfach Uberkreuzte Gezweige der hohen, bereits entlaubten Platanen heben sich klar
von dem stahlblauen Himmel ab?¥’.

246 Das Bild wurde im Jahre 1881 bei H. O. Miethke in Wien um 2910 Gulden versteigert (Kunstchronik. 1881, XVI, Sp.
541.)

247 Zeitschrift fur bildende Kunst. N. F. 1890, I, S. 23 und 172. - Daselbst auch eine meisterhafte Radierung des Bildes von
Th. Alphons.
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Im Aquarell ,,Das Innere des Domes zu St. Stephan in Wien* (1895) stellt Raimund Freiherr v. Stillfried
das Mittelschiff des enrwiirdigen Domes mit dem Blick auf den Hochalter dar?*®. Das wert-vollste unter
samtlichen Werken, die der Furst dem Museum uUberlassen hat, ist der ,,Hof der Burg Pernstein“ von
Rudolf v. Alt. Mit der groRten Ausdrucksfahigkeit, die der Aquarelltechnik abzuringen moglich ist, hat
der groRe Meister den zweiten inneren Schlosshof des interessanten, unweit Briinns gelegenen Baues,
einer der groBRten und schonsten Burgbauten tiberhaupt, mit seinem spitzbogigem Tore, seinen Erkern
und Galerien darstellt.

Der sympathische Friedrich v. Friedlander ist durch ein charakteristisches, solid gemaltes Invaliden-bild
vertreten. Der aus Saar in Mé&hren stammende Josef Straka wird durch das erschitternde Bild ,,Im
Trauerhause* représentiert. Ein urwichsiges Talent ist Hans Schwaiger, der in einem in lichten Ténen
gemalten Bilde niederlandische Spitzenkldpplerinnen darstellt. Ludwig Ehrenhaft erweist sich in seinen
flott hingepinselten Aquarellen ,,\Vorfrihling“, ,Wiesenbrunnen®, ,,Nach der Ribe®, ,,Sommer an der
March®, ,Strale”, , Abendstimmung®, ,In der Schenke* (1896), ,Brustbild eines Madchens”,
,Landschaft* (Topferhutte), wie in der Federzeichnung ,,Slowak mit Schnapsglas* als liebenswirdiger
Kinstler, der mit Erfolg die Motive seiner farbenfrischen Bildchen der méhrischen Landschaft und dem
Volksleben des Landes entlehnt.

Auch die brigen Abteilungen der Sammlungen des Museums wurden durch Seine Durchlaucht
bereichert. Wir erwéhnen nur die Objekte des prahistorischen Fundes von Steinitz, der den Teil eines
Menschenschédels, ein paar Schweinsknochen, ein Eisenschwert ohne Griff, das Fragment eines
Eisenreifens, eine kleine eiserne Hacke, eine Bronzeschnalle,

248 Bild war auf der XXIII. Jahresausstellung des Wiener Kinstlerhauses (1895) zu sehen.
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einige Steine und Urnenscherben umfasst?*°, einen gotischen Reisealtar mit einer Madonnenstatue aus
Carraramarmor, eine Elfenbeinschnitzerei, die Kaiser Leopold II. samt Gemahlin darstellt, und 167
verschiedene Gold- und Silbermiinzen aus der Zeit von 1546 - 1618, die im Laschtianer Revier auf der
Herrschaft Sternberg gefunden wurden.

Die ,,Museumssektion der k. k. Mahrischen Landwirtschaftsgesellschaft®, welche die Sammlungen
des Franzens-Museums verwaltet, brachte ihren Dank fir die Flrsorge, welche der Fdrst in
unermidlicher Weise dem Museum zuwandte, dadurch zum Ausdrucke, dass sie denselben in der
Vollversammlung vom 10. April 1895 zu ihrem Ehrenmitgliede ernannte. Sein hohes Interesse fur die
wertvollen Sammlungen des Museums bekundete der Furst auch dadurch, dass er dieselben in
eingehender Weise besichtigte und tiber die Art, wie die Museumsleitung ihrem edlen Ziele, die Bildung
des Volkes zu heben, zustrebt, die vollste Befriedigung aussprach.

Das Erzherzog Rainer-Museum fur Kunst und Gewerbe
(Méhrisches Gewerbemuseum) in Briinn.?°

Die Bestrebungen des Méahrischen Gewerbemuseums, das mit seltener Rihrigkeit die Anteilnahme
weiterer Kreise an den Erzeugnissen des Kunstgewerbes vergangener Epochen, wie an den Stromungen
der modernen Kunst zu wecken verstand, fanden seit der Zeit seines Bestehens im Firsten einen
hochherzigen Forderer, der mit regem Interesse alle Unternehmungen des Instituts verfolgte und
demselben stets mit grélter Opferwilligkeit zur Seite stand. Seine Durchlaucht gehorte zu jenen edel-
sinnigen Mannern, welche durch hohe Stifterbeitrdge die Grindung des fur die Markgrafschaft so
segensreich wirkenden Museums ermdglichten?t. Wer mit aufmerksamen Blicken

249 Mitteilungen der k, k. Zentralkommission. N. F. 1891, XVII, S. 54.

250 Husové tiidé [Hus-Strale] 14, Brno [Brinn], CZ - 1873-1898 Moravské priimyslové museum [Mihrisches Industrie
Museum], 1898-1919 Erzherzog-Rainer-Museum fur Kunst und Gewerbe, 1919-1949 Moravské uméleckoprumyslové
museum [Méhrisches Kunstgewerbe Museum], 1949-1959 Statni uméleckoprumyslové muzeum, pobocka v Brné
[staatl. Kunstgewerbe Museum, Zweigstelle in Briinn], 1959-1961 pod spravou Narodni galerie v Praze [unter der
Verwaltung der Nationalgalerie in Prag], seit 1961 souc¢ast Moravské galerie v Brné [Teil der Méhrischen Galerie in
Briinn] — fd.

21 Mitteilungen des Mahrischen Gewerbemuseums. 1886, 1V, S, 47.
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die reichhaltigen Sammlungen desselben betrachtet, dem wird gewiss nicht entgangen sein, dass eine
groRe Zahl von wertvollen Objekten (nahezu 200) als Schenkung des Fursten in den Besitz des Museums
iibergegangen sind?°2. Wir miissen uns in der iibersichtlichen Anfiihrung derselben naturgemag auf jene
Gegensténde beschranken, die uns bei Besichtigung der Sammlung als die hervorragendsten erschienen
sind.

Eine wertvolle Bereicherung der Abteilung fur kirchliche Kunst bilden eine italienische Grabplatte
aus Marmor mit der Darstellung einer ruhenden, hervorragend schénen Frauengestalt nebst zwei in
Relief gearbeiteten, zu dieser Grabfigur gehdrigen Wappen, eine grofe, aus Eichenholz geschnitzte
Statue der hl. Katharina, eine niederlandische Arbeit des 15. Jahrhunderts, und ein Flugelaltdrchen aus
Elfenbein in einem mit Intarsia geschmuckten Gehduse aus Holz. Der Mittelteil zeigt im Hochrelief oben
die Kreuzigung, unten die Taufe Christi, der linke Fllgel die Verkiindigung der Geburt des Heilandes
und die Gestalten von vier Heiligen, der rechte Fliigel den hl. Christoph und ebenfalls Heiligenfiguren.
Das interessante Werk ist eine deutsche Arbeit aus dem 15. Jahrhundert, die Umrahmung jedoch ist
jungeren Datums. Die moderne Plastik représentieren zwei Bronzeplaketten von Alexander Charpentier
und zwei bemalte Gipsreliefs von dem englischen Kinstler Robert Anning Bell, die in der
Fruhjahrsausstellung des Wiener Kiinstlerhauses (1900) Aufsehen erregten. Die Reliefs, welche ,,Musik
und Tanz* und eine ,,Seejungfrau darstellen, sind durch anmutige Gruppierung der Figuren und zarte
Farbenharmonie von aufRerordentlicher dekorativer Wirkung.

22 Mitteilungen des Mahrischen Gewerbemuseums. 1886, 1V, S. 124, 1887, V, S. 128 und 150, 1890, VIII, S. 90 und 127,
1893, XI, S. 6 f. und 75, 1894, XIl, S. 91, 122 f., 131, 149, 115, 178 f. und 207, 1897, XV, S. 95 und 102, 1898, XVI,
S. 174, 1899, XVII, S. 14, 38, 96, 103 und 152, 1900, XVIII, S. 160, 1903, XXI, S. 35, 1905, XXIII, S. 24 und 179. -
Mahrisches Gewerbeblatt Briinn 1880, 11, S. 255 f. - Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. N. F. 1895, X,
S. 444. - Kunst und Kunsthandwerk. 1900, S. 359 f.
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In geradezu einziger Weise wurden die tiberaus sehenswerten keramischen Sammlungen des Museums
durch den Firsten erganzt. Die antike Keramik ist durch eine grof3e Zahl von GefaRen und eine schone
weibliche Gewandstatue aus Tanagra vertreten. Fur die Geschichte der méhrischen Topferkunst sind
vier Tonfliesen mit dem Wappen der Herren von Sternberg aus dem Liechtensteinschen Schlosse zu
Sternberg von Interesse. Ein beredtes Zeugnis alter Topferkunst ist der reichgegliederte und schon
bemalte Tonofen mit Sitz aus Winterthur von A. Pfau, eines der wenigen, selten erhaltenen und
gesuchtesten Exemplare dieser Art. Der Ofen, dessen Riickwand in liebenswirdiger Weise durch den
Dekorationsmaler des Brinner Stadttheaters, Turner, erganzt wurde, ist mit Monatsbildern, den Figuren
antiker Gottheiten, Portratkdpfen, Ornamenten und Spriichen effektvoll bemalt. Die am oberen Rande
angebrachten Wappen mit Inschriften verweisen die Entstehungszeit des Prachtwerkes in die erste Halfte
des 17. Jahrhunderts (1645). Eine bemerkenswerte Liicke in den Sammlungen des Museums fillen eine
Anzahl italienischer Majoliken aus, von denen die hervorragendsten Stlicke vom Firsten bei der
Versteigerung der beriihmten Sammlung Richard Zschille (GroRenhain, Deutschland) in London im
Jahre 1899 zu hohen Preisen erworben und in edelsinniger Weise dem Museum als Geschenk tiberlassen
wurden?3, Alle Vorziige der Bliitezeit der Majolikafabrikation finden sich vereinigt in dem Teller mit
der heiligen Familie, einem Werke eines faentinischen Meisters aus dem Anfange des 16. Jahrhunderts,
welches nicht nur das kostbarste Stick der Sammlung Zschille, sondern auch eine der allerbesten
Majoliken ist, die uns Uberhaupt erhalten sind. Die Malerei der Figuren und der Randornamente ist hier
zu unerreichter Sorgfalt und Feinheit gesteigert, sie ist von einer Tiefe und Leuchtkraft der Farben, die
allein der Scharffeuermalerei beschieden ist. Das kdstliche Werk wurde von Seiner Durchlaucht um 410
Pfund Sterling erstanden. Ein edelgeformtes

253 Kunstgewerbeblatt. N. F. 1897, VIII, S. 133 ff. - Repcrtorium fiir Kunstwissenschaft. 1899, XXII, S. 334 f. -
Mitteilungen des Méhrischen Gewerbemuseums, 1899, XVII, S. 169 ff.
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grolRes Becken mit dem Wappen der Florentiner Familie der Salviati - die Bemalung sopra azurro - aus
der Casa Pirota zu Faenza (ca. 1530) erwarb der Fiirst auf der erwéahnten Auktion fiir 120 Pfund Sterling,
eine blauglasierte, gebuckelte Venezianer Schiissel (um 1530 - 1540) fir 145 Pfund Sterling. Zu den
Berettinoglasuren gehort weiters ein Teller, der im Mittelfelde zwei verschlungene Hande zeigt und in
Castel Durante oder Faenza um 1520 entstanden sein kann. VVon derselben Herkunft ist auch ein vornehm
wirkender Teller mit dem Kopfe des Alexander, umrahmt von reichem und fein gezeichnetem
Grotesken-Ornament, aus den Wiener Sammlungen des Firsten. Dem vorher genannten Orte gehért
auch eine breitrandige Schissel an, die im Mittelfelde die bunt bemalte Gestalt des Erzengels Michael
enthalt. Der das Bild umgebende Palmettenschmuck zeigt in der schonsten Weise weilRe Ornamente auf
weillem Grunde (bianco sopra bianco). Die Schissel mag um das Jahr 1540 verfertigt worden sein. Der
Sammlung Zschille gehorte auch die spanische Schissel an, ein Prachtstiick der Llstrierung, aus der
Provinz Valencia stammend. Die européische Porzellanfabrikation représentieren ein reizendes
Hochster Porzellanfiglrchen, das ein Mé&dchen, welches sich frisiert, darstellt, und eine aus der
koniglichen Residenz in Miinchen stammende, einst als Lampensténder verwendete Karyatide, ein Werk
der Nymphenburger Porzellanmanufaktur. In die Gruppe der modernen Keramik gehdren zahlreiche
Teller, Schisseln und Fliesen franzésischer und englischer Herkunft. Besonders die Londoner Fabriken
von Howell und James, M Gibbs, Minton & Comp., A. B. Daniell und Dalpech sind durch schéne
Erzeugnisse vertreten.

Die Gruppe der Gegenstédnde aus Metall wurden von dem Frsten durch die Temperantia-Schussel von
Caspar Enderlein und durch die herrliche Standuhr von Berthoud in Paris vermehrt, welche bei der
Versteigerung Wencke-Hamburg in Koln (1898) in den Besitz des Fursten lberging. Den FulR des
weifllen Marmorsockels umgibt eine Ranke mit Putti, das auf demselben liegende Prisma tragt ein Relief,
das ebenfalls reizende Putti enthalt. Die Uhr selbst wird von vier Léwinnen
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getragen. Die zur Linken derselben angebrachte weibliche Figur in polierter brauner Bronze halt in der
linken Hand eine Schrifttafel, in der rechten einen Lorbeerkranz. Auf der anderen Seite der Uhr kniet
auf vergoldeten Wolken Amor. Die Ausfulhrung des aus der spateren Zeit Ludwigs XVI. stammenden
Werkes ist auRerordentlich sorgfaltig, die Vergoldung reich und solid?®.

Die wichtigsten Widmungen des Firsten fur die Mobelsammlung gehéren der italienischen Friih-
Renaissance an. Wir nennen zuné&chst eine wertvolle, geschnitzte, vergoldete und bemalte Truhe. An der
Vorderseite derselben befindet sich ein Wappen mit einem Doppeladler, zu beiden Seiten desselben sind
historische Darstellungen gemalt, die vom Adler ausgehenden Bander werden von Putten gehalten. In
Venedig wurde vom Fursten eine Kassette erworben, deren Klappverschluss mit dem Lackdekor in
Gold, Rot und Schwarz bemalte Venezianer Bucheinbande des 15. Jahrhunderts imitiert, wahrend die
Fullungen der Schubladen Stein- und Perlmuttereinlagen besitzen. Ein vorzugliches Werk seiner Art ist
ein Intarsiabild, welches einen in Andacht versunkenen Moénch darstellt, dessen Figur mit dem faltigen,
herben Gesicht inmitten der perspektivischen Darstellung einer Architektur erscheint. Aus dem Schlosse
zu Eisgrub stammt ein Empire-Sessel mit leierférmiger Lehne.

Die Textilsammlung enthélt als Schenkung des Fursten eine Applikationsstickerei mit Ranken-
mustern in bunter Seide und dunkelgriinem Samt auf hellblauem Damastuntergrund, ein prachtiges,
stilvolles Vorbild fur die Bordiire eines Prunkteppichs oder einer Decke, und eine lichtblaue Seiden-
tapete mit groteskenahnlichen Mustern (Terpsichore, Pegasus, Pelikan) aus der Zeit des Empire.

Fur die 1897 begriindete Sammlung moderner Reproduktionsverfahren bildeten die Original-
steindrucke von Wilhelm Steinhausen (Das Abendmahl), Hermann Daur (Studienkopf, Alte Béuerin),
Karl Mediz (Bildnis des Prinzen Georg von

254 Kunst und Kunsthandwerk. 1899, I1, S. 127 f.
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Sachsen) und Jan Veth (Bildnis des Malers Josef Israéls) eine willkommene Bereicherung, Unter den
gespendeten Photographien ragen in erster Linie die zahlreichen vorziiglichen Aufnahmen des AuReren
der Halle und der Gewdlbedekorationen der Liechtenstein-Galerie hervor.

Die zahlreichen Spezialausstellungen, die im Museum stattfanden und welche den Erfolg hatten, dass
eine Menge von Kunstgegenstanden aus mahrischem Besitz der Kunstforschung, wie den kunstsinnigen
Kreisen der Landeshauptstadt zum ersten Male bekannt wurden, hat Seine Durchlaucht stets mit der
groten Bereitwilligkeit beschickt. So waren auf der Ausstellung kirchlicher Kleinkunst im Jahre
1884/85 eine Anzahl interessanter Objekte aus Liechtensteinschem Kunstbesitz zu sehen?.

In hervorragender Weise beteiligte sich der Furst an der Ausstellung von Wehr und Waffen (1885),
die 60 auserlesene Stiicke aus dem Besitze desselben enthielt?®. Aus der unschitzbaren Waffen-
sammlung des Fursten stammten zundchst zwei Harnische, der eine, ein Beispiel eines sogenannten
gotischen Harnisches, von ungefahr 1485, der andere, ein geriffelter Maximilianharnisch, aus der Zeit
um 1512, in den schénen Formen der ersten Ristungen der Renaissanceperiode in Deutschland. In
glanzender Weise waren die beriihmtesten spanischen Waffenschmiede vertreten: Juan Martinez der
Altere aus Toledo (zweite Halfte des 16. Jahrhunderts) durch einen schonen Stecher mit eisernem Griff
und tbermaRig groRem Eselshuf, Juan Martinez der Jiingere (Ende des 16. Jahrhunderts) durch eine

25 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1885, X1, S. LXXVIII f. - Kunstgewerbliche Objekte aus der
Ausstellung kirchlicher Kleinkunst im Mahrischen Gewerbemuseum 1884/85. Briinn 1885. - Prokop August, Die
Markgrafschaft Méhren in kunstgeschichtlicher Beziehung. I, S. 199.

256 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1885, XI, S. CXXVII - Mitteilungen des Osterreichischen Museums.
1885, XX. Jahrg., S. 510. - Kunstgewerbeblatt. 1886, S. 72 ff. - Mitteilungen des Mahrischen Gewerbemuseums.
1886, 1V, S. 2 ff. - Kunstgewerbliches aus der vom Méhrischen Gewerbemuseum im Jahre 1885 veranstalteten
Ausstellung von Waffen, Kriegs- und Jagdgeréten. Briinn 1886.
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prachtige, mit dem Halbmond und der koéniglichen Lilienmarke bezeichnete Haudegenklinge und
Sebastian Hernandez aus Toledo (Wende des 16. Jahrhunderts) durch eine sehr feine Schlachtschwert-
klinge. Von Francisco Bis, einem der ersten Kunsthandwerker Spaniens im 18. Jahrhundert, ruhrt eine
Flinte in Uberreicher Dekoration in Goldtausia®®’ her. Der spateren oberdeutschen Schnitzereischule (um
1680) gehort der Schaft eines kostbaren Pirschgewehres an, welcher reichgeschnitzte Einlagen von
Buchsbaumholz besitzt Unter den mit kréftiger, gewandter Hand meisterhaft geschnitzten Reliefs findet
sich die Szene mit St. Eustachius oder St. Hubertus und dem Hirsch und eine reizende Fortuna.
Erwahnung verdienten auch einige Kanonenmodelle und Kanonen mit schonen Lafettengestellen, die
nach den Angaben des Fursten Josef Wenzel von Liechtenstein angefertigt wurden und dem Arsenal des
Schlosses zu Feldsberg entstammen. Die schonsten orientalischen Waffen der Ausstellung wurden
gleichfalls den Sammlungen des Fursten entnommen. Einige reichverzierte Dolche verdienten darunter
die grofite Bewunderung. Sie sind moderne Arbeiten und beweisen die noch heute bestehende aul3er-
ordentliche Leistungsfahigkeit des orientalischen Kunstgewerbes. So ist ein Dolch mit Elfenbeingriff
und eingelegten, kleinen Rosen in seiner Gesamtwirkung das reizendste, was man sich denken kann.

Fur die Ausstellung von in Metall ausgefiihrten Zier- und Gebrauchsgegenstanden (1886) gestattete
der First die Entlehnung einschldagiger Objekte aus den Kunstsammlungen in Wien und aus den
Schlossern zu Feldsberg und Eisgrub®®, Das kiinstlerisch und technisch vollendetste Stiick unter den
Gegenstanden aus Edelmetall war eine aus Silber getriebene und vergoldete Weinkanne im reichsten
deutschen Renaissancestile mit allegorischen Figuren (Gerechtigkeit, MaRigkeit, Starke, Glaube, Liebe,
Eitelkeit etc.) am Mantel, einer Landsknechtfigur am Deckel und einem Henkel in Form einer
Halbkaryatide. (Aachen 1581.) Derselben schldssen sich an: eine Weinkanne aus vergoldetem Silber,
am Mantel die Figuren

257 Verzierung aus Buntmetall- oder Edelmetall-Intarsien (Einlagen) in metallenen Oberflachen (Tauschierung) — fd.
258 Mitteilungen des Mahrischen Gewerbemuseums. 1886, 1V, S. 143 und 174 ff., 1887, V, S. 38 ff., 84 ff., 119f.
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von sechs olympischen Géttern, am Deckel eine kronende Knappenfigur (Augsburg, 16. Jahrhundert)?°,
ein Straufl3enpokal aus Schloss Eisgrub mit naturalistischem Laubornament am Fuf3 und Deckel und einer
aus Elfenbein geschnitzten Bacchanalfigur auf dem letzteren (wahrscheinlich Ulmer Arbeit, 16.
Jahrhundert), ein Pokal, geziert mit getriebenem Blattgewinde und Engelképfchen am oberen, breiteren
Friesteile (16. Jahrhundert), ein Kannchen, der Henkel mit den Brustbildern von Christus, Maria und
zwei Heiligen, die Schale aus der romanischen Periode, am Fufdrande eine tlrkische Inschrift (jedenfalls
byzantinischen Ursprunges, aus den Kunstsammlingen in Wien), ein Flaconfutteral, aus Silber gegossen
und ziseliert, mit Engelfiguren und reichen Ornamenten geschmickt (16. Jahrhundert, Wiener
Sammlungen), und sechs Wandleuchter, deren elliptische, aus Silber getriebene Schilde in der Mitte
entweder Jagdgotter, einen reitenden Indianer oder eine Jagerfigur zeigen. Aus Wien stammt auch eine
gravierte Prunkschissel aus Bronze (um 1600). Die Mitte derselben nimmt ein Wappen mit einem
Storche ein. Um dieses Zentrum herum sind radial in nischenartiger Umrahmung die Figuren von zwolf
romischen Kaisern dargestellt, die Nischen werden durch ménnliche und weibliche Hermenfiguren
gebildet, am Aufbug der Schiissel sind Darstellungen aus der rémischen Geschichte angebracht und
zwischen denselben sieht man die Brustbilder romischer Schriftsteller etc.

Auf der Frauenschmuck-Ausstellung (1894) war der Kunstbesitz des Firsten ebenfalls durch einige
Stiicke vertreten?®®, Wir erwahnen bloB den bei Briinn gefundenen mahrisch-heidnischen Schmuck,
bestehend aus langen Goldblechstreifen mit eingepressten oder eingeschlagenen Punkt- und Linien-
ornamenten nebst Fragmenten von réhrenformigem Schmuck. Ferner beteiligte sich Seine Durchlaucht
an der Ausstellung historischer Trachten (1899)?% und der Mébelaus-

259 photographien, herausg. v. k.k. Osterreichischen Museum, Blatt 307.
260 Mitteilungen des Méahrischen Gewerbemuseums. 1894, X1, S, 2 f., 194 und 201 ff., 1895, XIII, S. 3 ff.
%1 A a.0.1899, XVII, S. 161 ff. und 172 ff., 1902, XX, S. 79.
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stellung (1899/1900), in welcher viele Objekte aus den Schléssern zu Wien, Feldsberg und Liechtenstein
bei Modling zu sehen waren?2

Wertvolle Kunstwerke aus dem Eigentum des Firsten enthielt besonders die Ausstellung von Kunst-
und kunstgewerblichen Gegenstanden aus méahrischem Privatbesitz (1902)?%. Aus Schloss Eisgrub
stammten zwei Arbeiten aus dem 17. Jahrhundert, ein Aufsatzk&stchen, dessen zahlreiche Schubladen
mit gravierten und geschwérzten Messingbeschlagen geziert erscheinen, im Mittelfelde die stimmige
Gestalt eines Landsknechtes mit méchtiger Fahne, und ein Hausaltarchen stiddeutscher Abkunft aus
Ebenholz mit elfenbeinernen Sdulen und reichem Schmuck an funkelnden Steinen, Silber- und
Messingbeschlégen, inmitten ein auf Pergament gemaltes Bild der schwebenden Maria mit dem Kinde.
Ein méchtiger, stark geschweifter, eingelegter Rokokoschrank, geeignet, in seinem gewaltigen
Fassungsraum die umfangreiche Tracht der Zeit zu bergen, wurde dem Schlosse zu Sternberg
entnommen. Der Abteilung fiir Waffen gehorte ein mit rotem Leder tiberzogener Prunkschild an, dessen
orientalische Musterung in Gold, Grin und Weil3 gemalt ist. Ein interessantes Werk aus Florenz (15.
Jahrhundert) war ein ungewdhnlich grofRer, mit starken Elfenbeinplatten belegter Kasten. In Elfenbein
hoch geschnitzt, bemerkt man Paare von Jinglingen und Jungfrauen und Frauen allein, die sich von mit
Bdumen bedeckten Felsen abheben. Die Ecken werden von mit Zinnen gekrdnten Tirmen flankiert.
Auch die schragen Deckelflachen sind mit Elfenbeinschnitzereien verziert, und zwar mit fliegenden,
nackten Fllgelgestalten, an den Schmalseiten erscheinen dieselben Gestalten in fast kniender Stellung
und halten leere Wappenschilde. Das Elfenbein war wahrscheinlich einst teilweise bemalt und vergoldet,
die Holzrahmen sind mit Mosaik eingelegt. Ein nicht minder sehenswertes Stlick war ein gleichaltriges
elfenbeinernes Pulverhorn mit der vortrefflichen Darstellung einer Jagd von Elefanten, Tigern,
Antilopen und Walfen, die eingesetzte Bernsteinaugen besitzen. Das Ende

%2 A 2. 0.1899, XVII, S. 191.
33 A a.0.1902, XX, S. 81 ff.
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mit dem Verschluss bildet ein Steinbock und ein Elefant, die in grimmiger Umarmung liegen.

Auf der Ausstellung von Werken der Kleinplastik (1903) war der First in erster Reihe als Aussteller
zu nennen?%, Wir erinnern nur an einen von einem Lowen gehaltenen Leuchter, eine mittelalterliche
Arbeit, ein mittelalterliches Flugelaltarchen, eine Tonfigur der hl. Justina mit dem Einhorn aus der
zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts, eine kostbare, unsagbar anmutsrolle Gestalt der hl. Katharina vom
Ende des 16. Jahrhunderts und einige vorzlgliche Rokokofiguren aus der Wiener, Hdochster,
Nymphenburger und Berliner Porzellanmanufaktur.

Auch in anderer Hinsicht zeigte der Furst wiederholt sein hohes Interesse fiir das Museum. So oft
Seine Durchlaucht nach Briinn kam, stattete er demselben einen Besuch ab, um die jeweiligen Spezial-
ausstellungen und die Sammlungen des Institutes eingehend zu besichtigen oder auch bei den
Ausstellern Bestellungen zu machen?®®®. In schmeichelhaften Worten hob derselbe stets den groRen
Nutzen des Gewerbemuseums fir die Entwicklung des heimischen Kunstgewerbes hervor und gab
wiederholt seiner Uberraschung uber die treffliche Art der Aufstellung, wie die Schénheit und
Reichhaltigkeit der kunstgewerblichen Sammlungen Ausdruck. Dieses Lob, welches Seine Durchlaucht
den um das Museum hochverdienten Mannern Prokop und Leisching gegenuber aussprach, kann dem
Institut umso mehr zur Ehre gereichen, als der First zu den kunstsinnigsten Mannern der Gegenwart
gezéhlt worden muss.

Olmiitz - Gesellschaft der Kunstfreunde in Olmiitz.25¢

Anlasslich des sechzigjahrigen Regierungsjubilaums des Kaisers, der ja in der alten Bischofsstadt den
Thron seiner

264 Mitteilungen des Mahrischen Gewerbemuseums. 1903, XXI, S. 177 ff. und 184.

%5 A a.0.1886, IV, S. 72,1889, VII, S. 11 f., 1894, XII, S. 86, 1896, XIV, S. 64, 1900, XVIII, S. 102, 1902, XX, S. 111,
1906, XXI1V, S. 14.

266 Olomouc, Okres Olomouc, Olomoucky kraj [Region Olmiitz], CZ - fd.
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Vater bestiegen hatte, veranstaltete die unter dem Protektorate des Firsten stehende Gesellschaft in
Olmiitz unter dem Titel ,,Altosterreichische Maler 1800 - 1848 eine Kunstausstellung, die besonders
infolge der reichen Beschickung durch den Firsten selbst zu den sehenswertesten Schaustellungen des
Jubeljahres z&hlte. Seine Durchlaucht hatte aus seinem prachtigen Besitze von Werken dieser Epoche
44 auserlesene Bilder zur Verfligung gestellt, die in den neuadaptierten, hellen Rdumen des alten
Stadthauses zur vollsten Geltung kamen?®’,

Der gegenwartig in seinen Historienbildern so unterschatzte Heinrich F. v. Fliger offenbart in seinen
kleineren Werken ,,Orpheus und Eurydike* (Liechtenstein-Galerie Nr. 357, alt 1341) und ,,Die Musen
der Tragddie und Komddie* (Liechtenstein-Galerie Nr. 354, alt 1338) in der Komposition,
phantastischen Beleuchtung und Farbengebung, wie in der Zeichnung des Nackten und der Gewénder
gewiss ein nicht ungewohnliches Geschick. Eine interessante Erinnerung an den Aufenthalt Fihrichs in
Rom bildet die kleine, dem Grafen Eduard Clam-Gallas 1830 gewidmete Tafel ,,Zur Adventzeit in
Rom*. Der Landschaftsmaler J. A. Koch hat sich mit seinen Freunden in der VVorhalle einer Osteria beim
Weine niedergelassen, andachtig lauschen sie den volkstimlichen Klangen der Weihnachts-musik, die
zwei Hirten vor einem Marienbilde anstimmen. Den groRten Reiz verleiht dem Bildchen die eigenartige
Beleuchtung - ein flackerndes Kohlenfeuer, an dem sich die Kinstler die Hinde warmen, und der vom
Freien hereinfallende Schein des Vollmondes. Nicht minder grof3 zeigt sich Fihrich in dem von echt
religiésem Geiste durchwehten Bilde ,,Christus in der Vorhoélle* (1837). Von grofiter Lebendigkeit
erflllte, schon drapierte Figuren, kraftig im Kolorit, drdngen sich der edlen Gestalt des eintretenden
Heilands entgegen, ber dessen Haupte fein gezeichnete Engelscharen schweben. Mit sichtlicher Liebe
hat Amerling das Portrat des Bildhauers Thorvaldsen (1843) geschaffen (Liechtenstein-Galerie Nr. 353,
alt 1364). Die milden, harmonisch zusammenklingenden

267 Neue Freie Presse. 8. April 1908, S. 8, 15. April, S. 8, 22. April, S. 1 (Abendblatt), 11. Mai, S. 1 ff.
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Farben, der lebensvolle Ausdruck des Kopfes mit den geistvollen Augen und dem schlohweil3en Haar
und die ungezwungene Korperhaltung vereinigen sich zu einer Wirkung, wie sie nur wenige Werke der
deutschen Malerei aus jener Zeit hervorzubringen imstande sind; es ist ein Hauptwerk des Meisters, in
dem er auf einer Stufe mit seinen groflRen englischen Vorbildern, vor allem Lawrence, steht.

Eine groRe Anziehungskraft Gbten in der Ausstellung die Werke der Wiener Genremaler der
vormérzlichen Zeit aus, von denen die schonsten aus Liechtensteinschem Besitz stammten.

Eybl hat eine charakteristische Jagerfigur in einer Alpenlandschaft und einen Mann mit einem
Bierglas (1834) gemalt. Besonders aus dem letzterwahnten Werke spricht die gldnzende malerische
Begabung des Kunstlers. Wie reizvoll sind hier die im hellen Lichte gesehenen, lebendigen Fleischténe
der wunderbar herausgearbeiteten Gesichtsziige und der fein gezeichneten Hande und die metallisch
glanzenden Haare mit den tiefen Farben der Kleidung und dem dunklen Hintergrunde in Verbindung
gesetzt. Eine duBerst sympathische Erscheinung ist Peter Fendi. Tieftonige Farben wahlt er fir das so
ansprechende Bild, in dem er leichtflussig zwei in einem Buche lesende Madchen gemalt hat, hell
hingegen jubeln die Farben gleich den Menschen in dem Bilde ,,Die Erwartung“ (1836). Am hohen Ufer
des blauen Meeres harrt die Familie des Fischers des heimkehrenden Vaters, der in der Ferne im Kahne
sichtbar wird. Hoch hebt die junge Mutter ein Kind empor, freudig winkt die Tochter dem Nahenden zu.
Mit leicht Uber die Flache gleitendem Pinsel, mit feiner Betonung des Seelischen, aber ohne
Aufdringlichkeit malt Fendi, der Kinderfreund, seine von Schalkhaftigkeit erfullten Aquarelle aus dem
Leben der Kleinen. Zu seinen anmutigsten Werken dieser Art zdhlen die Blatter ,,Musikalische
Versuche* (1834) und ,,Glicklicher Stapellauf* (1839). Ergétzlich sind im ersten Bilde die beiden
Kinderfiguren anzusehen, die sich auf dem alten Lehnstuhl einen Altar errichtet haben und nun zur Ehre
Gottes, der Knabe auf der Bassgeige, das Méadchen auf dem
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Horn, die Kirchenmusik ertonen lassen. Dicht aneinander gedrangt sammelt sich im zweiten Bilde am
Ufer eines Béchleins eine reizende Kinderschar und setzt ein Papierschiffchen, in dem eine Puppe ruht,
in Bewegung. Auch hier fehlt der S&ugling in der Wiege nicht, der, unbekiimmert um alle VVorgénge in
der AuBenwelt, friedlich weiterschlummert Von hellem Lichte und kréftiger Farbe erfillt sind die
vortrefflichen Kinderbilder Ranftls, ein Madchen mit einem Kinde, neben ihnen ein mit gewohnter
Meisterschaft gemalter Hund (1844), und zwei fischende Kinder (1845).

Von Gauermann sind aus Liechtensteinschem Besitz zehn Bilder in die Ausstellung gelangt, die uns
den Meister von den verschiedensten Seiten in seinen auf genauen Naturstudien beruhenden, mit
tadelloser Sicherheit der Zeichnung und vollendeter Technik wiedergegebenen Tierbildern zeigen. Da
sind zundchst seine dramatisch beschwingten, grolien Werke, die zu seiner Zeit vor allem seinen Ruhm
begriindeten, wie ,,VVor dem Gewitter” (1837) und ,,Vor dem Sturm* (1840), ferner die trefflichen Bilder
,Kihe und Schafe, einen Fluss durchschreitend”, ,,[Ein Saumweg aus der Gegend von Meran“, ,,Die
Schmiede* und ,,Ein Méadchen mit Ziegen und Huhnern vor einem Bauernhause“, ein besonders
erfreuliches Werk, das in der lebendigen Wiedergabe der Tiere an Troyon gemahnt Die grofite Wirkung
ist Gauermann in seinen Bildern kleineren Formates noch heute gesichert, wie dies das zierliche Reh an
der Waldquelle, der in unbeschreiblicher Leuchtkraft aus dem geheimnisvollen Dammerlichte des
Stalles hervortretende Schimmel (1833), die am hohen Seeufer lagernde Kuh mit den beiden Schafen
und in erster Linie ein Knabe mit Pferden dartun. Neben einer alten, hohlen Weide steht ein Knabe, der
ein braunes Fullen und einen stattlichen Schimmel fittert Die Urspriinglichkeit der Auffassung, die
Feinheit der Stimmung und der tief poetische Sinn fir die Schonheit der Natur machen das Bildchen
auch dem modern empfindenden Auge wertvoll; hier spricht auch deutlich aus der ungemein leichten
Pinselflihrung, der sonnigen Beleuchtung und der Wiedergabe der alle Gegen-
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stande umschimmernden Luft die hohe malerische Begabung des Meisters?68,

Eine stattliche Reihe von Landschaften schlie3t sich an diese Werke an. Die Landschaft mit einem
Hirten, Kihen und Schafen (1817) von dem meist in Miinchen tatigen Max Josef Wagenbauer gehort
zum Bestande der Liechtenstein-Galerie (alt Nr. 1352). Beachtenswerte Werke Johann Fischbachs sind
die beiden grofien, ehrlich gemalten Landschaften aus den Jahren 1824 und 1842, eine davon stellt eine
weite, mit Rindern und Hirten staffierte Hochflache mit dem Ausblick auf Ruine und Schloss
Liechtenstein bei Mddling dar, das zweite Bild, auflerordentlich kiihn gemalt, zeigt eine heitere
Jagergesellschaft, die nach den Mihen der Auerhahnjagd im Dammerlichte des anbrechenden Morgens
unter den hohen Stdmmen eines Nadelwaldes rastet. Die zackigen, mit Schnee bedeckten Berggipfel,
die durch das Grin der Baumzweige blicken, werden von den ersten Strahlen des aufsteigenden
Tagesgestirnes mit rétlichem Schimmer bergossen. Gleich Fischbach entnimmt auch Anton Hansch
seine Motive den Hochalpen. Sein ,,Vierwaldstadter See bei Brunnen mit dem Uri-Rothstock®, in
Abendstimmung bei aufgehendem Vollmond gemalt, ist eine tiichtige Leistung. Von Ignaz Raffalt, der
in seinen Landschaften dank der trefflichen Beobachtung atmospharischer Vorgénge kréftige
Stimmungen zu entfalten versteht, sind zwei kleine Werke aus den Jahren 1844 und 1849 zugegen. In
hdchst geistvoller Weise

268 Gauermanns Einnahmebuch vermerkt, dass das Bild ,,Vor dem Sturm* im Jahre 1840 fiir 800 fl. Konventionsmiinze an
Kraigher in Triest verkauft wurde. (Zeitschrift fur bildende Kumt. 1883, XVIIl, S. 283, Nr. 150.) Den ,,Saumweg aus
der Gegend von Heran“ erwarb 1843 Graf Sickingen in Ischl fiir 250 Dukaten (a. a. O. S. 286, Nr. 168), das Bild ,,Ein
Knabe mit Pferden* 1837 Neumann fiir 150 fl. Konventionsmiinze (a. a. O. S. 255, Nr. 135), ,,Die Schmiede*, ,,Ein
Madchen mit Ziegen und Huhnern“ und ,,Das Reh im Walde* scheinen mit den Nummern 207, 298 und 173 des
Einnahmebuches identisch zu sein. - First Alois 1. von Liechtenstein kaufte yom Kinstler 1838 ,,Pfliigende Pferde*
um 200 Dukaten (a. a. O. S. 255 f., Nr. 139), ferner gingen eine ,,Schafweide” (a. a. O. S. 328, Nr. 184) und ,,Das
Wirtshaus auf den Rottenmanner Tauern* (a. a. O. S. 332, Nr. 234) in dessen Besitz (iber.
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gelingt dies dem Kiinstler besonders in der Flusslandschaft, tiber welcher schwere, grauschwarze
Gewitterwolken hangen, hinter denen die Sonne ihre siegreichen Strahlen hervorsendet und die
entfernten Ufer hell beleuchtet. Waldmiller Gbertrifft in der Landschaftsdarstellung die genannten
Kinstler weitaus. Er entrollt vor unseren Augen ein herrliches Bild von der Pracht der dsterreichischen
Alpenwelt und flihrt uns da mit Vorliebe an die klaren Bergseen, von deren Ufern gewaltige
Felsenhdupter in die Lfte starren, wie im ,,Konigssee* (1838) mit dem Blick auf das von scharfkantigen
Felsenkdmmen Uberragte, liebliche St. Bartholomé, im hellfarbigen, kréftig beleuchteten ,,Zeller See*
(zwei vollkommen Ubereinstimmende, nur im Formate verschiedene Bilder aus dem Jahre 1837) und im
dunkelgriinen ,,Altausseer See* (1834), eines der kostlichsten Werke des groRen Meisters. Im Kahn hat
er sich auf den weitgedehnten Wasserspiegel hinausbegeben und nun gleitet sein Blick Uber den
Uferwald und die in weichen, rhythmischen Linien sich aneinanderschlieRenden, in violetten und blauen
Tonen leuchtenden Bergriicken hinauf zu den jahen Felsstiirzen und glitzernden Schneefeldern des
Dachsteins. Er wandert mit uns in die romantischen Alpentéler, wie im ,,Weg zur Schmittenhéhe bei
Zell am See* (1837), der sich zwischen méchtigen Felsen und stolzen Tannen, an smaragdgriinen Matten
und einem schdumenden Waldbach vorbei, zur H6he hinan windet, oder er enthallt uns in der ,,Strale
in St. Wolfgang* (1835), tber welcher ein schon geformter Berggipfel sichtbar wird, die Reize der
heimischen, volkstlimlichen Architektur. Hohe Bauerhduser mit Uberhdngenden Schindeldachern,
kleinen Vorgarten und griinen Bischen vor den Fenstern werden mit meisterhafter Beherrschung der
Linear- und Luftperspektive aneinandergereiht. Hierin, wie in der treuen Wiedergabe der in der klaren
Gebirgsluft scharf umrissenen Objekte und in der Feinheit der Beleuchtung offenbart der Kiinstler eine
Eindringlichkeit des Schauens, wie sie Rudolf Alt sein eigen nennt. Und wenn dann dem Kiinstler die
Zustéande in der Heimat unleidlich zu werden beginnen, dann fliichtete er in die sonnigen Gefilde Italiens
und schuf
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dort unvergangliche Werke. In der Olmitzer Ausstellung waren aus dem Besitze des Fursten zwei kleine
sizilianische Landschaften zu sehen, den Tempel der Concordia (1849) und den Tempel der Venus bei
Girgenti darstellend, vielleicht die wertvollsten Stiicke der ganzen Ausstellung, Schépfungen, die sich
in jeder Hinsicht mit den schonsten Landschaftsbildern aller Zeiten und Volker, die dem Siiden ihre
dankbaren Motive entlehnen, messen kénnen. Der Zauber, mit dem die Wunder der stdlichen Natur
Waldmdller gefangennahmen, tbertragt sich auch auf uns, immer wieder zieht es uns zu diesen Bildern
zuriick und immer wieder kdnnen wir in ihnen neue Schonheiten entdecken. Die Lokalfarben, die in
seinen Bildern aus der bunten Heimatswelt so kraftig tonen, treten zuriick im Goldglanze des
herabflutenden Sonnenlichtes, das die leuchtenden Saulen der Tempelhallen, die hellgriinen Pflanzen,
das kahle Gestein, das blaue Meer und den klaren Himmel zu einheitlicher, wahrhaft festlicher Wirkung
verbindet?®®. Nicht in die schéne Wirklichkeit, wie Waldmiiller, sondern in ertraumte Wundergefilde,
zu glucklichen, sorglosen Hirten, Fischern und Landleuten fuhrt uns der liebenswiirdige Karl Marké in
seinen fein gezeichneten italienischen Landschaften. Von den vier Bildern aus den Jahren 1835, 1837
und 1857 fesseln uns besonders zwei romische Landschaften, eine mit den Ruinen eines antiken Tempels
und eine andere, die uns ans Meeresgestade geleitet, beide von rosigem Abendsonnenschein Gibergossen.
Dass Rudolf v. Alts Olbilder seinen Aquarellen in nichts nachstehen, beweist seine in leuchtender
Farbenfrische prangende Landschaft bei Ragusa, ein verfallenes Bauwerk, umwuchert von Uppigen
Agaven, daruber der tiefblaue Himmel, ein Bild voll ausgesprochener Eigenart und Kraft. Dazu gesellt
sich ein schones Aquarell, das die machtigen Baume, die Straucher und Rasenplétze des Hradschin mit
den Silhouetten des Belvederes, des Veitsdomes und der Burg in geistvoller Weise vereinigt (1839).
Eine interessante Probe von dem Kunstschaffen seines Vaters Jakob Alt ist ein Olbild, das den prach-

269 Samtliche oben genannten Bilder Waldmiillers sind im RoeRlerschen Prachtwerke (Wien 1907) reproduziert.
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tigen gotischen Dom in Kaschau gleich der Staffage, ungarischen Bauern in ihrer malerischen Tracht,
bis ins kleinste Detail sorgfaltig wiedergibt (1852).

Troppau - Das Kaiser Franz Josef-Museum fir Kunst und Gewerbe. (Schlesisches
Landesmuseum.)?7°

Das Troppauer Landesmuseum, dessen Entstehung in erster Linie der Schlesischen Handels- und
Gewerbekammer zu danken ist, kann sich seit Jahren der hohen Gunst des Fiirsten riihmen?’:. Als das
Museum daranging, aus Anlass des vierzigjahrigen Regierungsjubildums des Kaisers ein eigenes Heim
zu grunden, brachte der First als Protektor des Instituts dem Unternehmen die groRte Sympathie
entgegen. Er spendete zunédchst den Baugrund im AusmaBe von 697 Quadratklaftern, bezahlte die
Ubertragungsgebiihr fiir diese Schenkung und widmete auRerdem fiir den Neubau die namhafte Summe
von 12.000 Kronen. Am 27. Oktober 1895 wurde das stattliche, im Stile der italienischen Renaissance
von den Wiener Architekten Joh. N. Scheiringer und Franz Kachler erbaute Museum, das sich inmitten
der schonen, die Stadt umziehenden Parkanlagen befindet, feierlich erdffnet. Hierbei gedachte
Vizeprasident Anton Karl Lemach in langerer Rede der hervorragenden Verdienste des Firsten, worauf
der in Vertretung desselben anwesende Chef der furstlichen Hofkanzlei, Dr. Hampe, im Namen des
Fursten dankte.

Im Laufe von mehr als zwanzig Jahren sind den Sammlungen des Instituts von Seiten des Fursten
eine Fulle von wertvollen Kunstgegenstanden zugekommen, welche hauptséchlich dazu beigetragen
haben, dass das Museum in bezug auf Reichhaltigkeit den Vergleich mit den alteren 6sterreichischen
Provinzialmuseen keineswegs zu scheuen braucht.

270 Slezské zemské muzeum, TyrSova 1, Opava [Troppau], Okres Opava, CZ - im Nordosten von Mahrisch-Schlesien. -
Wikipedia - fd.

211 Mitteilungen des Mahrischen Gewerbemuseums. 1895, XIII, S. 178 ff., 1896, X1V, S. 48. - Osterreichische
Volkszeitung. 21. Juli 1903.
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Aus den uns vom Direktor des Museums, Dr. Edmund Wilhelm Braun, freundlich zur Verfligung
gestellten Angaben geht hervor, dass Seine Durchlaucht seit dem Jahre 1885, auller einer groReren
Anzahl wertvoller kunsthistorischen Werke fiir die Bibliothek, 24 alte deutsche Stiche und Holzschnitte
von Aldegrever, Altdorfer, B. Beham, J. Bink, Cranach, Diirer, Hirschvogel, Meckenem und Schongauer
fir die Kupferstichsammlung, 33 kostbare Olgemalde und Aquarelle und mehr als 350 bedeutende
Werke der Plastik und aller Zweige des Kunstgewerbes fur die Sammlungen gespendet hat, eine
Leistung, die alle Kunstfreunde des Landes zu groRtem Danke verpflichtet.

Die Geméldesammlung des Museums enthdlt zundchst als Widmung des Firsten eine Reihe
bedeutender Landschaftsbilder osterreichischer Meister. Friedrich Gauermanns Olgemalde ,,Wild-
schweine im Walde“ (1831) fiihrt uns lebhaft vor Augen, wieviel der hervorragendste Tiermaler
Osterreichs im Vormarz den alten Hollandern zu danken hat. Die Landschaft mit dem zwischen tief
eingeschnittenen Felsen flieBenden Wasser, riesige Eichen, méchtige Tannen, deren zum Teile kahle
Aste geisterhaft in die Luft starren, entwurzelte Baumstdmme, der in Nebel getauchte Hintergrund,
dartiber ein Stiick blauen Himmels, an dem schwere Wolken erscheinen, das alles erinnert an die Art,
wie der groRe Ruisdael die Natur gesehen und wiedergegeben hat?’2. Von groBem malerischen Reize ist
ein zweites, kleineres Bild Gauermanns, ,,Kiihe am Seeufer*, dadurch, dass der Maler die Tiere im hellen
Sonnenschein, vor dunklen Abendwolken stehend, gemalt hat. August Schaeffer offenbart in seinem
Aquarell ,,In der Lueg bei St. Gilgen am Wolfgangsee* (1880) seine grofle Meisterschaft in der
Wiedergabe der Lufttdne und in der virtuosen Behandlung des Laubwerkes der Baume am Seeufer. Die
beiden hellfarbigen Aquarelle ,,Landschaft* (1885) und ,,Nach dem Regen* (1886) zeugen von der
liebenswurdigen, bescheidenen Art, mit der Ladislaus

272 Das Bild wurde von Gauermann seinerzeit um 200 Gulden Konventionsmiinze an Herrn von Neuhaus nach Ungarn
verkauft. (Zeitschrift fir bildende Kunst 1883, XVIII, S. 183.)
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Eugen Petrovits es versteht, die Erscheinungen der Natur wiederzugeben. In wenigen seiner zahlreichen
Werke wirkt Eduard v, Lichtenfels durch liebevolles Eingehen in die Natur, groRe Linienschdnheit,
glucklichen Farbensinn und poetischen Zauber so stark wie in dem Bildchen ,,Der Hintersee mit der
Hohen Wand* (1860). Ein tiefblauer Himmel wolbt sich Gber der klaren Wasserflache, méachtige, schon
gezeichnete Baume bilden den Vordergrund der Landschaft, wahrend sanft ansteigende, bewaldete, im
Schatten liegende Hange den Ubergang zur Kalkwand vermitteln, die, von hellem Sonnenlichte
bestrahlt, schroff zum Seeufer abféllt. Eine anmutige Komposition desselben Meisters ist auch die
,Landschaft bei Gmind“ (1890), die im Hintergrunde eine von der Sonne beschienene Hausergruppe,
welche halb zwischen Baumen verborgen ist, und im Vordergrunde einen kleinen Bach zeigt. Von den
beiden Lichtenfels-Schiilern Karl Onken und Ludwig Hans Fischer stammen zwei Bilder; der erstere hat
eine einsame Muhle bei Kirchberg am Wechsel (1889), der letztere ein eindrucksvolles Aquarell,
»Korfu“, gemalt. Die aus ernsten Zypressen hervorblickende, préchtige Villa, der Ausblick aufs blaue
Meer, die Ufer mit ihrer eigenartigen Vegetation, die in der Sonne glanzenden, hellgelben Felsenklippen
und Gebé&ude, die leicht gewellten, violett getonten Hugelziige am fernen Horizonte vereinigen sich zu
reizender Gesamtwirkung. Einfach im Motiv, von zartem Farbenhauch tibergossen, verrat Eugen Jettels
»,Bauerngehofte in der Bretagne® (1895 in Paris gemalt) den tiefen Sinn des Kunstlers fir Ton und
Stimmung in der Natur. Das Bild gehért zum schénsten, was dieser feine Landschafter gemalt hat Die
hellblauen, rosaroten und violetten Téne des abendlichen Himmels klingen mit den grauen und braunen
Flachen der armlichen Hiitte und dem leuchtenden Gelb bliihender Pflanzen in einem leisen Abendliede
zusammen. Der ,,Bauernhof vor Sonnenuntergang“ von Rudolf Ribarz, ein Bild aus den letzten
Lebensjahren des Meisters, zeigt die hervorragenden Qualitaten desselben im besten Lichte, besonders
seine feinflihlige Naturbeobachtung, welche sich hier in der Wiedergébe der Gegensténde in hellen,
silberigen Farbenténen, um-
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flossen von tiefer, klarer Luft, ausdriickt. Ein besonderes Interesse an dieser Stelle beanspruchen zwei
aus Schlesien stammende Landschafter, Adolf Kaufmann (geboren 1848 zu Troppau) und Adolf Zdrasila
(geboren 1868 in Poruba), durch ihre mit starkem Naturempfinden und verquickender Frische gemalten
Landschaften ,,Am Waldesrand”, 1898, und ,,Partie an der Oppa*, 1901. Alois Schénn erfreut uns durch
ein farbenheiteres, lebensfreudiges Bild aus dem Orient (,,Agyptischer Hochzeitszug®, 1856), Ludwig
Passini, der unvergleichliche Aquarellist, durch ein reizendes Gemélde (,,Singende Mé&dchen*, 1872),
das zu den hervorragendsten Schenkungen des Firsten ans Museum zéhlt. Wenige Werke aus jener Zeit
vermogen es, in uns heute einen derartig befriedigenden Eindruck zu hinterlassen wie dieses Bild, das
alle Vorzige des tuchtigen Kinstlers, poetische Auffassung des Stoffes, treffliche Beobachtung des
Volkslebens, ein starkes Gefiihl fir die Schonheiten der Natur und weiche, in alle Tiefen gehende
Farben, enthélt. Unser Blick kann sich von der Schar anmutiger Ampezzanerinnen, die von der hohen,
blumigen Bergwiese ohne Spur von Ziererei frisch in die Luft hinaussingen, nicht trennen. Scharf
zeichnen sich die Umrisse der Gestalten von dem klaren Abendhimmel ab, wahrend die Sonne mit ihren
letzten Strahlen die Zinken der Dolomiten in goldgelbe, rétliche und violette Téne taucht.

Von osterreichischen Genremalern sind noch vertreten: Alfred v. Schroetter durch das Bild ,,Der
Jager“ (1888), das ihn als Meister in der Darstellung von Figuren im Kostiim des 17. Jahrhunderts zeigt,
Emil Strecker durch das groRe, ansprechende Gemalde ,,Der Rekonvaleszent” (1889), das einen
genesenden Monch, der andéchtig den Klangen der Orgel lauscht, darstellt, Josef Gisela durch den
elegant gemalten ,,Kunstliebhaber®, voll peinlichster Sorgfalt in der Ausfiihrung der Details, und der
1852 zu Lobenstein in Schlesien geborene Josef Kinzel durch das ergreifende Werk ,,Bange Stunden*
(1905), ausgezeichnet durch die im klaren Lichte gemalte, vorzugliche perspektivische Wiedergabe des
Inneren einer von hohen Kreuzgewdlben Uberspannten Tischlerwerkstétte. Der originelle Hans
Schwaiger erscheint mit zwei Werken aus dem
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Jahre 1890, Friichten seines jahrelangen Aufenthaltes in seinem abenteuerlichen Holzhause in den
mahrischen VVorkarpathen. In der ,,Slowakischen Bauerin“ erzielt er durch die geistreiche Beniitzung des
Holzuntergrundes flr die Malerei, die er in kilhnen Farbenflecken hinsetzt, eine frappante Wirkung. Im
zweiten Bilde stellt er in auRerordentlicher Farbenfrische und mit treffendem Realismus das bunte Innere
eines slowakischen Bauernhofes dar.

Auch die deutsche Genremalerei wird durch eine Anzahl bedeutender Werke reprasentiert. Wir
nennen unter denselben in erster Linie ein Bild Benjamin Vautiers, ,,Sonntagnachmittag in Schwaben*
(1861), in dem die liebenswiirdige Kunst des populéren Meisters in vorziglicher Weise zur Geltung
kommt. Es zeigt eine reizende Gruppe von Bauernmadchen, die am Waldesrande ihre Angehérigen
erwarten, die von der Kirche des auf einem Huigel liegenden, hell von der Sonne beschienenen Dorfes
durch die Felder schreiten. Wilhelm Sohn hat ein ,,Mé&dchen am Spinnrad“ (1880) mit groRer
Lebendigkeit in der Gestalt und gewandter Technik in der Ausfuhrung der Details gemalt. ,,Der
Gefligelhéndler* (1872) von Anton Seitz zeigt einen der bedeutendsten Kleinmaler, der hier in der
Durchbildung der Einzelheiten an die groRe Kunst eines Meissonier erinnert?”®, Hugo Kauffmanns
»,Bauer mit einer Katze“ (1884) wirkt erfreulich durch den trefflichen Humor und das ansprechende
Kolorit. Auch einige Meister der Landschaftsmalerei auf deutschem Boden lernen wir in guten Werken
kennen. Gregor v. Bochmann versteht es, in auBerordentlich gliicklicher Weise in seinem ,,Motiv aus
Rigen* die weidenden Schafe, die Figur des Hirten und den beladenen Erntewagen mit der steinigen
Uferlandschaft, dem blaugrauen Himmel und dem den Horizont begrenzenden, dunkelblauen
Meeresstreifen zu verschmelzen. An die Art der alten Niederlander gemahnt Robert Schleichs
»Hollandische Winterlandschaft* (1885) durch die Darstellung einer glatten Eisflache

273 Wahrscheinlich dasselbe Bild, das 1882 auf der Auktion Arthur Mayer von Alsd-RuRbach in Wien um 2100 Gulden
versteigert wurde. (Kunstchronik. 1881, XVI, Sp. 365.)
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mit den auf derselben dahingleitenden Figlrchen von Schlittschuhldufern, den armseligen Htten und
hohen, kahlen Bdumen am Ufer, der Stadt im Hintergrunde und dem schweren, von rétlichen
Sonnenstrahlen durchzogenen Wolkenhimmel dartiber. Eine liebliche Idylle gibt Friedrich Johann Voltz
in seinem Bilde , Kiuhe an der Tranke” (1884), das sich durch frische Farben und meisterhafte
Charakteristik der Tiere auszeichnet. Hans Thomas schlichte ,,Mitteldeutsche Flusslandschaft” (1892)
aus der Galerie Weidenbusch zeigt uns den Meister, der in 6sterreichischen Sammlungen leider ein gar
seltener Gast ist, auf dem Gipfelpunkt seines ernsten Strebens. Einfach in der Komposition, gibt er mit
kraftvollem Ausdrucke und in gedampften Tonen die in die Tiefe sich dehnende Landschaft am Wasser
mit den schon geformten Baumkronen am Ufer und den dunklen, geballten Wolken wieder.

Der franzosische Genremaler Armand Leleux fesselt uns im Bilde ,,Der Tischler” durch die meister-

hafte Beleuchtung des Innenraumes einer Werkstatte, der Spanier Mariano Barbasan im Werke ,,Der
zerbrochene Krug*“ durch sichere, feine Zeichnung. In das Jahr 1906 fallt die Widmung eines Reiter-
bildnisses, das dem Thomas de Keyser zugeschrieben wird, und eines Werkes aus der Werkstétte des
Bernardo Beiotto, welches die Feste Kénigstein in Sachsen darstellt?’4,
Die Zahl der vom Firsten gespendeten Gegenstande der Plastik und des Kunstgewerbes ist so bedeutend,
dass deren Aufzéhlung geradezu ermiidend wirken miusste. Nur die hervorragendsten Objekte mogen
daher kurz erwahnt werden. Unter den Werken der Skulptur sind bemerkenswert: Ein bemaltes,
geschnitztes Holzrelief, ein Heiliger, vor drei Frauen kniend, und das Gegenstiick dazu, welches einen
Monch (St Dominikus), der vor einem Altare kniet, zeigt, lombardische Arbeiten aus dem Ende des 15.
Jahrhunderts, drei Stuckreliefs, die Madonna mit dem Kinde darstellend, Florentiner Arbeiten vom
Ausgange des 15. Jahrhunderts, zwei Steinreliefs, das eine ein Wappen, von schwebenden Putten
gehalten, das andere Halbpferde, auf

274 Mitteilungen des Mahrischen Gewerbemuseums. 1907, S. 143.
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deren Riicken je ein Fligelknabe sitzt, enthaltend, florentinisch, zweite Hélfte des 15. Jahrhunderts, eine
aus Eichenholz geschnitzte Gruppe, Maria mit dem Kinde, eine deutsche Arbeit um die Wende des 15.
Jahrhunderts, zwei moderne italienische Reliefe aus Lindenholz (,,Schwebende Kinder* und ,,Eingang
zur Palastruine®) und endlich ein bemaltes Gipsrelief von Robert Anning Bell, ,,Die Toilette*.

Von den Gegenstanden aus Bronze heben wir hervor: Plaketten von Moderno (Herkules und der
nemeische Léwe)?”, Giov. Florentino (Mucius Scaevola, Urteil des Paris)?’®, sogenannter Caradosso
(Schmiede des Vulkan) und Antonio da Brescia (Abundantia und Satyr)?’’, eine vergoldete Medaille mit
dem Brustbilde einer jungen Frau im Profil, maildndisch, um das Jahr 1520, einen aus dem 17.
Jahrhundert stammenden Turklopfer, welcher einen Knaben mit Fliigeln, zwischen zwei Delphinen
sitzend, zeigt, sdmtlich Werke der italienischen Kunst, eine niederlandische Hutagraffe (Herodes und
Salome mit dem Haupte des Johannes), zirka 1480, einen leuchtertragenden Engel, ein flandrisches
Werk aus dem 15. Jahrhundert, und ein Aquamanile in Form einer Madchenbste, eine niederdeutsche
Arbeit des 14. Jahrhunderts. Die beiden letzterwdhnten Sticke stammen aus der im Jahre 1899
versteigerten Sammlung Stein in Paris. Daran reihen sich eine Messingschissel mit getriebenem St
Georg im Mittelstick, ein Nirnberger Erzeugnis des 17. Jahrhunderts, und eine Anzahl
schmiedeeiserner Arbeiten, worunter sich eine aus der Sammlung Hirth in Mlnchen stammende bemalte
Aufsatzblume befindet. In vorziglicher Weise wird die &ltere Mdobelindustrie durch mustergultige
Stlicke représentiert. Vor allem sind hier anzufuihren: Eine gotische Truhe mit Flachschnitzerei aus Tirol,
einige Werke niederrheinischer Herkunft, wie ein Schriankchen mit der Darstellung der Maria
Immaculata (15. Jahrhundert),

25 Emile Molinier, Les bronzes de la Renaissance. Les plaquettes. Paris 1886, 1, Nr. 199.
276 Molinier, Nr. 108 und 134.
277 Molinier, Nr. 121.
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ein spatgotischer Zahltisch, ein Himmelbett, ein Sofa mit hoher Riicklehne und Stickerei auf der griinen
Tuchpolsterung und schlieBlich ein Kasten mit vier Tiren und zwei Schubladen, die drei letzteren in
Eichenholz, reich geschnitzt, aus der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts stammend, ferner flinf
italienische Renaissancetruhen, teilweise eingelegt, teilweise geschnitzt, ein Florentiner Sessel aus
Nussbaumholz aus der Mitte des 16. Jahrhunderts, ein groRRer, hellgelb gestrichener Schrank mit Malerei
in Grisaille, die allegorische Figuren, Putten und Grotesken wiedergibt, eine italienische Arbeit des 17.
Jahrhunderts, ein vergoldeter Rahmen von architektonischem Aufbau (16. Jahrhundert), ein
reichgeschnitzter Holzrahmen, im Laubwerk desselben Putti mit Blumen, ein Werk des franzdsischen
Barockstiles, ein in Eichenholz geschnitztes Panneau im Stile Boffrands (um 1720), aus einem Pariser
Hotel stammend, und endlich zwei spanische Lederstiihle aus dem 17. Jahrhundert.

Eine besondere Beachtung verdienen die Erzeugnisse der Keramik. Venezianischen Ursprunges sind
drei spatgotische Terrakottaplatten und ein Majolikateller mit einer Landschaft aus der Mitte des 16.
Jahrhunderts. Zwei Teller und zw6lf Fliesen sind Produkte einer Faentiner Majolikafabrik in der ersten
Hélfte des 16. Jahrhunderts. Aus der Fabrik Candiana bei Padua riihrt eine grof3e Majolika-schiissel her
(zirka 1620 bis 1650). Daran schlieRen sich ein Delfter Fayenceschalchen in Blumen-malerei und drei
Delfter Fayenceteller mit der Beilmarke und Darstellungen aus der Folge von zwolf Monatsbildern
(Mitte des 18. Jahrhunderts) und ein plastisch verzierter schlesischer Steinzeugkrug mit der Darstellung
der Kreuzabnahme, eine Arbeit des 16. Jahrhunderts. Von den herrlichen Erzeugnissen der européischen
Porzellanfabrikation, die dank der Firsorge des Fursten in reicher Auswahl im Museum vorhanden sind,
fihren wir an: Einen Teller und eine Compotiere, blau bemalt, mit goldenem Gitternetz und ausgesparten
Blumenmedaillons aus dem bekannten Liechtensteinschen Speiseservice (1784 - 1787) und eine
unbemalte Porzellanfigur, einen Mann in altspanischer Tracht, der einen Brief Uberbringt, darstellend
(Sammlung Hirth, Nr. 636), aus
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der Wiener Fabrik, eine bemalte Figur, eine junge Dame im Rokokokostiim, welche die Marmotte dreht,
zeigend (zirka 1740 - 1745), eine mit chinesischem Blumenmuster bemalte Kanne (um 1750) und die
weil3glasierte Figur eines Bischofs mit einem Kelche (Kandlersche Zeit) aus Meilen, eine naturalistisch
bemalte Figur, ein Rebhuhn als Dose, aus Berlin, zwei bemalte Figuren aus der kurmainzischen
Porzellanmanufaktur zu Hochst, die eine ein nacktes, kleines Mé&dchen an einem mit Moos bedeckten
Felsen (Sammlung Hirth, Nr. 537), die andere ein M&dchen mit einem Hindchen am linken Arm
darstellend, zwei Furstenberger Biskuitbiisten mit weil3glasiertem Sockel (Scipio und Drusus) und eine
Nymphenburger weil3glasierte Porzellanfigur, einen sogenannten ,,Kaseh&ndler”. Aus der an schonen
und seltenen Porzellangruppen der hervorragendsten deutschen Fabriken besonders reichen Sammlung
Georg Hirth, welche im Jahre 1898 in Munchen versteigert wurde, stammen eine Karyatide aus
Biskuitmasse, eine Suppenterrine, zwei Statuetten, ein Schafer und eine Schéferin, eine Figur, die einen
sitzenden Leoparden, und eine andere, welche einen Ziegenbock darstellt, sémtlich aus Nymphenburg,
ferner eine Sevresvase mit vergoldetem Bronzeful® und schlieBlich zwei Wedgwoodvasen. Ein
glanzendes Zeugnis fur die hohe Stufe, welche die Topferkunst in neuester Zeit wieder erreicht hat, legen
die Vasen von Fischer in Budapest, Schmuz-Baudi3 in Miinchen, Hans von Heider in Schongau am
Lech, Max Lduger in Karlsruhe und Finch in Finnland ab.

Unter den Gegenstanden der Glasindustrie nennen wir eine reiche Kollektion venezianischer Gléser,
mehrere deutsche bemalte Humpen und ein Schaperglas mit Ornamenten und figuralen Darstellungen
(zirka 1720 - 1730). Interesse verdienen auch die Gbrigen Arbeiten des Kunsthandwerks, welche die
Leder- und Textilbearbeitung an einzelnen trefflichen Mustern zeigen. Schlie3lich seien noch unter den
Spenden des Firsten ein Kolner Eglomisé-Bild aus der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts und eine
Emailplatte mit der Kreuzabnahme, eine franzésische Arbeit des 17. Jahrhunderts, angefiihrt.
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An den Spezialausstellungen, welche das Museum seit der Er6ffnung des neuen Geb&udes in rascher
Folge veranstaltete, beteiligte sich der Fiirst durch Uberlassung kostbarer Schitze aus dem Kunstbesitz
seines Hauses. Im Jahre 1896 fand in den Rdumen des Museums eine Ausstellung von 68 Gemalden von
bedeutenden Meistern der Gegenwart aus dem Privateigentum des Fursten statt. 16 davon sind durch
Schenkung in den Besitz des Museums ibergegangen?®. Fir die Kaiser Franz Josefs-
Jubildumsausstellung (1898) sandte der Furst gleichfalls eine Anzahl von Gemalden, unter welchen in
erster Linie die Werke deutscher Meister vertreten waren?’®, Unter den Ausstellern auf der Altwiener
Porzellanausstellung im Jahre 1903, welche 800 Nummern, namentlich aus schlesischem Privatbesitze,
umfasste und gewissermalRen eine Vorarbeit fir die grofRartige Ausstellung im Wiener Museum fur
Kunst und Industrie (1904) sein sollte, war besonders Seine Durchlaucht zu nennen. Bemerkenswert
unter den von ihm beigestellten Objekten war zunachst eine groRe Porzellanschissel, die auf der
Ruickseite die eisenrote Inschrift ,, Viennae 17 . 5%, wahrscheinlich 1725, tragt. E. W. Braun war der
erste, welcher schon im Jahre 1902 auf diese Schiissel, welche zu den &ltesten Erzeugnissen der Wiener
Porzellanmanufaktur gehort, hinwies. Der Rand derselben tragt auf der Vorder- und Rick-seite
japanische Blumen im Imarigenre und im Fond dhnliche Blumenstréuf3e in VVasen von barocken Formen.
Weiterhin finden wir die charakteristischen Storche, die auch die Hunger-Schale zeigt, welche sich im
Besitze des Herrn Karl Mayer in Wien befindet. (Hunger, der Gehilfe Du Paquiers, arbeitete ja 1717 -
1720 in Wien.) Das prachtige konigsblaue Liechtensteinsche Service (1784 - 1787) spiegelte den
Einfluss von Sévres, der in der ersten Zeit der Sorgenthalschen Leitung so bedeutend war, wieder?®,
Einen Teil der herrlichen Schétze an

278 Kunstchronik. N. F. 1898, 1X, Sp. 27. - Mitteilungen des Méahrischen Gewerbemuseums, 1896, X1V, S. 165 f.
279 Kunstchronik. N. F. 1899, X, Sp. 9 f.
280 Kunst und Kunsthandwerk. 1903, VI, S. 445 ff. - Kunstgewerbeblatt 1904, XV, S. 81 ff.
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Erzeugnissen der Keramik, die der First sein eigen nennt, konnten die Kunstfreunde der Stadt ferner auf
den Ausstellungen von ostasiatischem (1905) und europaischem Porzellan (1906) bewundern?!. Aus
der Frihzeit der MeilRener Fabrik erregten da besonders die hervorragenden Chinesenfiguren und -
gruppen, die dieselben Modelle einige Male in verschiedenem préachtigen Dekor zeigen, die
Aufmerksamkeit der Kenner. Der gleichen Fabrik gehdrten auch zwei Messergriffe mit Kkleinen,
vorzuglich gemalten Watteau- und Jagd-Szenen an. Aus der Blitezeit der Fabrik zu Capo di Monte
stammte das brillante Frihstickservice, das mit bunten mythologischen Reliefs geschmiickt erscheint.
Das reichste und prachtigste der Stlicke aus Sévres war eine Vase (forme dite Potpouri) aus dem Jahre
1757 mit apfelgriinem Grunde, reichem, durchbrochenem Gitterwerk und bunten Blumenbuketten,
bemalt mit Putten in Wolken in ausgesparten Feldern - nach Boucher - sowie mit radierten, goldenen
Blumenranken. Die Vase ist als Mittelstick einer Kamingarnitur zu denken, flankiert von zwei
Girandolen in VVasenform mit zwei Uber dem Henkel unter der Miindung ausladenden Elefantenkdpfen,
deren Russel in zwei Tillen auslauft. Auch die Ausstellung dsterreichischer Goldschmiedearbeiten im
Jahre 1904 wurde vom Fiirsten beschickt?2, Fur die Geschichte dieses Zweiges der Kunstindustrie in
unserem Heimatlande waren einige Arbeiten aus furstlichem Besitze von hohem Werte, wie z. B. das
Feldsberger Ciborium von 1727 mit dem Namenpunzen J. M. (vielleicht Johann Leopold Mayr in Wien),
der Empireleuchter mit dem Beschauzeichen 1805 und der Meistermarke CS (Carl Scheiger in Wien,
Meister 1802), die préchtige Deckelvase von Stephan Mayerhofer in Wien (1837) usw. Am 16. Februar
1905 eroffnete das Museum eine Ausstellung deutscher, italienischer und niederlandischer
Handzeichnungen des 15. - 18. Jahrhunderts, an welcher sich der Fiirst gleichfalls beteiligte?®®. Die
kostbaren Blatter aus dessen Kunstsammlung gestatteten

281 Kunst und Kunsthandwerk. 1906, 1X, S. 426 ff.
282 Kunst und Kunsthandwerk. 1904, VI, S. 496 ff.
283 Mitteilungen des Mahrischen Gewerbemuseums. 1905, S. 45 f.
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einen Einblick in den Reichtum derselben an seltenen Werken der Zeichenkunst aus hervorragenden
Kunstepochen und von den an der Weiterentwicklung der bildenden Kiinste in der neueren Zeit am
meisten beteiligten Nationen. Aus der schénen Sammlung von Bronzearbeiten, welche in der
Liechtenstein-Galerie aufgestellt ist, waren einige bemerkenswerte Stiicke auf der Ausstellung von
Bronzen aus alterer und neuerer Zeit (1907) zu sehen?®*. Von den Arbeiten, die insgesamt der
italienischen Kunst, und zwar zum gréRten Teile dem 16. und 17. Jahrhundert angehdrten, nennen wir
bloR: Die kleine, vergoldete Bronzestatue des Herkules von Bertoldo di Giovanni , eine vortrefflich
gearbeitete Plakette mit der Darstellung des hl. Antonius in Halbfigur, voll realistischer Wiedergabe der
kraftigen Gesichtsziige und des Faltenwurfes, eine Florentiner Arbeit vom Ende des 15. Jahrhunderts,
vielleicht ein Werk des Bellano, die schone Figur eines Kriegers zu Pferde von dem Paduaner Andrea
Riccio und schlieBlich die auflerordentlich wirksamen Gestalten des Herkules und des Mars von
Giovanni da Bologna.

Die grol3herzige Anteilnahme, welche der First, einer der bedeutendsten Kunstfreunde unserer Zeit,
dem Schlesischen Landesmuseum entgegenbrachte, kann als Zeichen der groRten Anerkennung fir das
Wirken des Instituts gelten, welches durch seine unermiidliche Regsamkeit und fortwahrende Fiihlung-
nahme mit dem gesamten Kunstleben der Gegenwart vielen Provinzialmuseen als Muster voranleuchten
kann.

Prag - Kunstgewerbliches Museum der Handels- und Gewerbekammer.28

Die Prager Museen, welche in regem Wetteifer darnach streben, fur alle Kreise des Volkes ein Hort
der Bildung zu sein, erfreuten sich gleichfalls der Huld des Fursten, die in

284 Kunst und Kunsthandwerk. 1907, X, S. 526 ff.
285 Sedmnéactého listopadu 2/2, Praha [Prag] 1 - Staré Mesto [Altstadt], CZ - Umé&leckopriimyslové muzeum u(p)m - fd.
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wertvollen Widmungen fir die Sammlungen derselben zum glanzenden Ausdruck kam. Ein
hervorragendes Werk der alten Plastik erhielt im Jahre 1889 das Kunstgewerbliche Museum der
Handels- und Gewerbekammer zum Geschenke, eine Brunnengruppe aus Bronze, welche Venus und
Amor mit einem Delphin darstellt?®®. Der Brunnen, dem einst diese Gruppe angehdrte, wurde von
Benedikt Wurzelbauer (1548 - 1620) aus Nurnberg, einem Schiller Georg Labenwolfs, auf Bestellung
des Landhofmeisters Christoph Popel von Lobkowitz 1599 gegossen und im Jahre 1600 in dem am
Hradschin gelegenen Garten des Auftraggebers aufgestellt. Doppelmayer gibt in seinen ,,Nachrichten
von nirnbergischen Kinstlern vom Jahre 1730 die H6he (10 ¥ Schuh), das Gewicht des Bassins (34
Zentner) und der Gruppe (26 Zentner)?®” und den Preis des Brunnens (2000 Gulden) an. Er wurde
unzweifelhaft nach einer Zeichnung des Nurnberger Stadtarchitekten Wolf Jakob Stromer hergestellt,
welche sich gegenwartig als ein Teil des Stromerschen Skizzenbuches im Besitze der freiherrlichen
Familie von Stromer im Schlosse Grinberg befindet. Nach der Zeichnung bestand der Brunnen aus
einem grofRen, von einem reichgegliederten Unterbau gestltzten Bassin, in welchem auf einem mit
Wappen geschmickten Postament Amor auf einem Delphin und Venus standen. Stromer markiert auch
sieben Wasserstrahlen, die von der Gruppe ausgehen sollten. Wahrscheinlich kam der Brunnen um 1623
oder bald darauf durch Kauf in den Besitz Wallensteins, der den Sockel mit seinem Wappen und der
Jahreszahl 1630 versehen lieR. Nach der Erstirmung des Hradschin durch das schwedische Heer im
Jahre 1648 wurde die Gruppe nach Schweden weggefihrt, sie findet sich 1652 im

286 Bericht des Kuratoriums des Kunstgewerblichen Museums fiir das Verwaltungsjahr 1889. Prag 1890, S. 4 und 17 f. -
Zeitschrift fiir bildende Kunst 1880, XV, S. 54, N. F. 1890, I, S. 299 f. — Kunstgewerbeblatt. 1892 |11, S. 91. - Die
osterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild. Béhmen. Wien 1896, Il, S. 376. - Dr. Karl Chytil, Der Prager
Venusbrunnen von Benedikt Wurzelbauer. Prag 1902. - Mitteilungen des Méahrischen Gewerbemuseums. 1902, XX,
S. 184, 1905, XXIII, S. 73. - Repertorium flr Kunstwissenschaft. 1902, XXV, S. 374 ff.

287 1 Nirnberger FuR = 303,75 mm; 1 Nlrnberger Zentner =51 kg — 3,19 m — 1.734 kg — 1.326 kg — fd.
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Inventar der Konigin Christine. Die Kéniginwitwe Hedwig Eleonora schenkte dieselbe ihrem Ginstling,
dem Grafen Karl Gyilenstjerna, aus dessen Besitz sie in das Eigentum der Grafen von Fersen iberging.
Von dem letzten aus dem Geschlechte derselben erstand sie Christian Hammer in Stockholm, welcher
die Gruppe im Garten seiner Villa Bystrom aufstellte. Der Kunstschriftsteller Emil Jonas, welcher sie
dort sah, veranlasste den Besitzer, das Werk als Gegenstand der altdeutschen Kunst auf der nordischen
Industrie und Kunstausstellung zu Kopenhagen (1888) auszustellen. Von hier wanderte die
Bronzegruppe nach Berlin, wo sie im koniglichen Kunstgewerbemuseum zu sehen war. Wilhelm Bode
teilte dem hochherzigen Forderer des Kunstgewerblichen Museums in Prag, Alfred Ritter v. Lanna, mit,
dass die Statue, welche fir die Hauptstadt Béhmens von grofRer kunsthistorischer Bedeutung ist,
verkauflich sei. Lanna war aber nicht imstande, eine Persdnlichkeit zu finden, welche die groRen Kosten,
die die Erwerbung der Statue verursacht hatte, aufbringen wollte, und regte bei Bode an, diesbeziiglich
mit dem Firsten Johann von Liechtenstein, der zugleich mit ihm auf der Pariser Weltausstellung weilte,
zu sprechen. Bode entsprach diesem Wunsche und Seine Durchlaucht erklérte sich dazu bereit, das
Kunstwerk anzukaufen und dem Prager Kunstgewerblichen Museum zu schenken. Obwohl der Furst in
selbstloser Bescheidenheit gewiinscht hatte, dass sein Name als Spender nicht genannt werde, blieb die
hochherzige Tat nicht verborgen, durch welche ein bedeutendes Werk deutscher Kunst, welches schon
als verschollen galt, nach mannigfachen Irrfahrten in drei Jahrhunderten an den Ort zuriickgelangt ist,
fiir den es ursprunglich bestimmt war. Die grof3e Unterschale des Brunnens, welche von den Schweden
zuruckgelassen wurde, hat der verdienstvolle Direktor des Museums, Karl Chytil, im Garten des Palastes
der Grafen Waldstein zu Prag wieder aufgefunden, wo sich dieselbe seit dem Jahre 1900 befindet. Die
Sammlung Hammer aber, eine der hervorragendsten Privatsammlungen der Welt, welcher einst der
Venusbrunnen angehdrte, wurde schon wenige Jahre nach dem Verkaufe desselben in Koéln versteigert
(1892).
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Durch seine Schenkung war der Flrst angeregt worden, das Prager Kunstgewerbliche Museum,
welches sich damals noch in den Rdumen des Rudolphinums befand, zu besichtigen; dadurch lernte
Seine Durchlaucht auch die groRartige Gemaldegalerie des letzteren kennen, was zur Folge hatte, dass
nun auch diese Sammlung in den Kreis jener Kunstinstitute gezogen wurde, welche der First mit
Kunstwerken bedachte.

Die Gemaldegalerie der ,,Gesellschaft patriotischer Kunstfreunde*
im Kiinstlerhaus Rudolphinum zu Prag.28®

Durch Schenkung einer betrachtlichen Anzahl hervorragender Meisterwerke der Malerei fur die
Gemaldegalerie im Rudolphinum hat der First, gleich anderen Kunstfreunden, ein Institut méchtig
gefordert, das unter den Sammlungen der diesseitigen Reichshalfte, Wien ausgenommen, unstreitig den
ersten Rang einnimmt. Wie in wenigen Sammlungen Osterreichs kommen daselbst alle Werke im
gunstigen Lichte der groRen Séle, wie durch ihre gute Verteilung an den Wanden zur prachtigen
Wirkung. Unsere hochste Bewunderung verdient die Hochherzigkeit des Firsten besonders deshalb, da
sich unter den Widmungen desselben auch eine Anzahl von Meisterwerken aus der Blitezeit der
niederlandischen Malerei im 17. Jahrhundert befinden, die vom Firsten erworben wurden und durch
Jahre hindurch eine Zierde der Liechtenstein-Galerie bildeten. Seine Durchlaucht hat sich von diesen
Bildern gewiss schweren Herzens getrennt und sie nur in der richtigen Erkenntnis, dass fir 6ffentliche
Sammlungen nur eine Auswahl aus dem Besten gerade gut genug ist, dem Museum iiberlassen?®,

288 Alsovo nabrezi 12, Praha [Prag] 1 - Staré Mesto [Altstadt], CZ - Galerie Rudolfinum;
am 5. Februar 1796 wurde von der ,,Gesellschaft patriotischer Kunstfreunde* [Spolecnost vlasteneckych pfatel umeéni]
die Gemaldegalerie [Obrazarna Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni] gegriindet,
1918 wurde die Sammlung an den neu gegriindeten Tschechoslowakischen Staat tiberfiihrt und zur Narodni galerie v
Praze [Nationalgalerie Prag] erklart. - Wikipedia - fd.

289 Dem Herrn Galerie-Inspektor Paul Bergner danke ich an dieser Stelle nochmals fiir seine giitigen Mitteilungen. - Uber
die gespendeten Werke alter Meister vergleiche: Repertorium fur Kunstwissenschaft. 1884, VII, S. 188 ff., 1891, XIV,
S. 163, 1902, XXV, S. 374 ff. - Die graphischen Kinste. 1894, XVII, S. 87 f. - Die dsterreichisch-ungarische
Monarchie in Wort und Bild. B6hmen, II, S. 428 ff.
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Das wertvollste Werk darunter ist wohl das kithn gemalte Bildnis des Jasper Schade van Westrum,
eines der schonsten Einzelportrate von Frans Hals, das der First bei der Versteigerung der Sammlung
Wilson in Paris (1881) um 43.000 Franken erworben hatte?°, Der schone, mit geschnitzten und bemalten
Wappen versehene Rahmen tragt die Jahreszahl 1645.

Die Halbfigur des jungen Mannes mit der selbstbewussten Haltung und den frischen Gesichtszligen
ist auBerordentlich geschickt in die Bildflache hineinkomponiert. Sie fillt die linke Halfte derselben,
wéhrend rechts der graue Hintergrund nur von dem in leichten Umrissen skizzierten Schatten des
Dargestellten unterbrochen wird. Das Licht fallt von links auf den Korper und spielt in starken Tonen
im Antlitz, in den Haaren und dem rechten Armel des Kleides, die linke Seite des Korpers ist in Schatten
gehullt VerhaltnismalRig sorgféltig erscheint noch das Gesicht behandelt; die Haare, der weiRe
Hemdkragen und der Rock aber sind mit flotten Pinselstrichen in dinnflissigen Farben heruntergemalt.
Die Art, wie der Maler im schillernden Gewebe des Armels weiRe, gelbliche, graue, braunliche und
schwarze Farbenflecken kihn nebeneinandersetzt, erinnert an die Malweise des modernsten
Impressionismus. Gleichfalls aus der Sammlung Wilson stammt das gut erhaltene, ausgezeichnete
Portrét einer vornehmen Dame von Jacob Gerritsz Cuyp (1636). Die jugendliche Gestalt mit den heiter
blickenden Mienen und dem blonden Haar ist mit liebevoller Sorgfalt durchgebildet Mit besonderem
Geschick und auf3erordentlichem Fleil3 sind der reiche Spitzenbesatz an dem H&ubchen, dem Kragen
und den Armeln, die machtige, weiRe Halskrause und die Stickerei des Kleides ausgefiihrt. Eine
wahrhaft groRe Wirkung bringt Gerard Ter Borch durch schlichte Auffassung, meisterhafte Zeichnung
und malerische Behandlung in den beiden Bildnissen hervor, welche einen vornehmen Hollander und
dessen Gemahlin in ganzer Figur darstellen. Zu der ungemein zarten Gesichtsbildung tritt

2% Kunstchronik. 1881, XVI, Sp. 557.
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eine liebevolle Ausfuihrung der Kleidung, die besonders in dem reich mit Spitzen besetzten Atlasrocke
der Frau von der grofiten Virtuositat ist. Die Dargestellten sind nach der auf der Rickseite der Bilder
angebrachten Inschrift Willem Marienburg, Blrgermeister von Deventer, und seine Frau Gertrud,
geborene Assinck. (Katalog der Liechtenstein-Galerie, 1873, Nr. 562 und 563.) Schone niederlandische
Arbeiten des 17. Jahrhunderts sind die beiden Originalrahmen, die in reicher, hocherhabener Schnitzerei
Rosen, Sonnenblumen und Embleme und am oberen Rande Putten, die ein Wappen halten, zeigen. Von
groRtem malerischen Reiz ist das ,,Madchen am Balkon“ von Gerrit Dou?®!. Traumerisch blickt die
anmutige, jugendfrische Gestalt auf die Kanéle, Bricken und Turme der Stadt Leyden, die vom leichten
Morgennebel umschleiert sind. Wunderbar fein erscheinen der hellgriine Samt der Jacke und das Weil
des Hermelinbesatzes mit dem farbenpréchtigen persischen Teppich, der in Falten Uber die Bristung
fallt, zusammengestimmt. Den oberen Abschluss des Ganzen bildet die reizende Architektur des
Balkons, den Weinlaub, in herbstlichen Farben leuchtend, umrankt.

Wir wenden uns nun den Werken der modernen Malerei zu. Der deutschen Kunst des 19. Jahrhunderts
gehoren an: ,,Steinlader in der Normandie“ (1845) von Ferd. Theodor Hildebrandt, flott gemalt und
lebhaft in der Farbengebung, ,ltalienischer Bilderverkdufer* (1867) von Matthias Schmid,
ausgezeichnet durch elegante Pinselfuhrung und feinen koloristischen Reiz, ein bluhender
»Médchenkopf* mit goldblonden Haaren von dem in Prag geborenen Gabriel von Max, mit der dem
Kinstler eigenen sentimentalen Auffassung wiedergegeben, ,,Madchen mit einer Kuh* von Hermann
Baisch, einfach im Motiv, jedoch energisch im Farbenauftrag und wunderbar durch die Art, wie der
hervorragende Tiermaler

291 Das Bild befand sich 1665 im Cabinet de Bye in Leyden und wurde 1798 aus der Sammlung Orléans in London um 315
Pf. St. versteigert. (Smith, 1829, I, S. 25, Nr. 76. - C. Hofstede de Groot, Beschreibendes und kritisches Verzeichnis
der Werke der hervorragendsten hollandischen Maler des 17. Jahrhunderts. I, S. 448, Nr. 366.)
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das blendende Sonnenlicht auf dem Tierleib, der weiblichen Figur und der hellgriinen Laubwand spielen
lakt, und ,,In der Pferdeschwemme® von Hans Thoma (1891). Mit kraftigen Strichen stellt der
hochgeschatzte Meister den Reiter und die Pferde dar, an denen das Wasser des Flusses, den sie
durchschreiten, hoch hinaufspritzt. Die Schwierigkeiten, das ziehende Wasser malerisch zu behandeln,
sind hier glanzend Gberwunden. Hinter dem Griuin des Ufergebuisches und zwischen den Stammen der
Baumreihe, die das Wasser entlang zieht, blicken die roten Ziegeldacher eines Dorfes hervor. Uber
hiigeliges Land hinweg, Uber das schwere Wolken dahinstreichen, schweift das Auge bis zum fernen,
waldumsdumten Horizont.

Beachtung verdienen ferner einige Bilder Osterreichischer Maler. Der Orientmaler Karl Muller
wandelt in seinem Bilde ,,.Der Gang in den Keller* (1872) auf anderen als den gewohnten Bahnen,
offenbart aber auch hier, besonders in der trefflichen Architektur des VVorraumes sein grof3es malerisches
Konnen. Von den heimischen Landschaftern nennen wir zunédchst Eduard von Lichtenfels
(,,Kupferminen in Agordo in Norditalien”) und dessen Schiler Heinrich Tomec (geboren 1863 in Prag),
von dem eine schlichte Wald- und Wiesenlandschaft zugegen ist. Emil Jakob Schindler verkorpert in
seiner ,,Landschaft (1884) die Stimmung in der Natur mit poetischer Kraft. Friedlich ruhen die Kiihe
am Waldesrande, hohe Pappeln spiegeln sich im stillen Wassertimpel, an dem ein einsames Gehofte
liegt Die Wirkung des feuchten Duftes, der Uber dem Gewasser lagert und die Umrisse der Korper
auflést, ist mit unnachahmlicher Kunst wiedergegeben. Mit erquickender Frische und feiner
kiinstlerischer Empfindung hat Rudolf Bernt den Marktplatz in Prachatitz (1894) gemalt. VVor uns liegen
die alten, teilweise schdn bemalten Hauser mit den anheimelnden Lauben, welche den ganzen Platz
umsaumen, der von dem altersgrauen Rathaus mit seinem mé&chtigen Turm berragt wird. Interessante
architektonische Details der an altertimlichen Bauten so reichen Stadte des Landes hélt auch Walter
Crane in ungemein lebhafter Farbengebung und dekorativ wirksamer Weise in seinen beiden
»,Bohmischen Stadtebildern” fest.
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Wir konnen unsere Besprechung der Schenkungen des Firsten ans Museum nicht wirdiger
beschliel3en als mit der Betrachtung des herrlichen Gemaldes ,,Im Walde* von Gustave Courbet Da, wo
man einer so gewaltigen Personlichkeit gegenubersteht, fiihlt man, wie ungeheuer schwer es eigentlich
ist, den Inhalt eines Kunstwerkes in Worte zu fassen. Der tiefe Ernst, mit welchem der Klassiker der
modernen Malerei die Schonheit des Alls in seine Seele eingesogen hat, kommt in dieser Landschaft
zum kraftigen malerischen Ausdruck. Mit wunderbarer Sicherheit des Auges hat er hier das
geheimnisvolle Weben in der Natur erfasst und mit machtvoller Hand im grof3en Zuge auf die Leinwand
gebannt Die Einzelheiten des prachtvollen, breit gemalten Bildes, das dunkle Wasser, das aus der
Hohlung der hellen Felswand hervorquillt und Uber moosbewachsene Steine zieht, der méchtige
Baumstamm und das undurchdringliche Ufergebusch, dessen Laubwerk in herbstlichen Farben prangt,
das vom Wasser durchfeuchtete Grin, klingen in voller Harmonie zusammen und reilRen uns zur
aufrichtigen Bewunderung flr den groBen Meister von Ornans hin, der wie wenige Kinstler die
Fahigkeit in sich trug, in die Geheimnisse der Natur einzudringen und die Macht der Stimmung, die sein
Inneres ergriffen hat, auch im Beschauer wiedererténen zu lassen.

Das Museum des Konigreiches Bohmen in Prag.2%?

Das Museum des Konigreiches Bohmen zahlt gleichfalls den regierenden Firsten Johann I1. von
Liechtenstein zu seinen opferwilligsten und freigebigsten Gonnern?®, Der Fiirst gehort vom Jahre 1875
an zu den wirklichen Mitgliedern der Museumsgesellschaft mit dem bedeutenden Jahresbeitrage von
200 Kronen. Im Jahre 1884 widmete Seine Durchlaucht fir die

292 \faclavské nam. 68, Praha [Prag] 1 - Staré Mesto [Altstadt], CZ;
1818 als Vlastenecké muzeum v Cechach [Nationales Museum in Bohmen] gegriindet,
ab 1848 Ceské muzeum [Tschechisches Museum],
1854 — 1919 Muzeum Kralovstvi ¢eského [Museum des Konigreichs Bohmen],
heute Narodni muzeum [Nationalmuseum]. - Wikipedia - fd.
2% Nach den gitigen Mitteilungen des Herrn Dr. Alfred Slavik, Geschéftsleiters des Museums.
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Sammlungen des Museums ein Meisterwerk von Gabriel von Max, ,,Die Betende“, ein wahrhaft
furstliches Geschenk, das zu den kostbarsten Schatzen der Kunst gehort. Das Museum gelangte dadurch
in den Besitz eines prachtigen Bildes des eigenartigen Kiinstlers, welcher als Sohn des Bildhauers Josef
Max 1840 in Prag geboren wurde, an der Akademie dieser Stadt seine ersten Studien machte und
gegenwartig als Professor an der Miinchener Akademie wirkt. Eine Schenkung aus dem Jahre 1887 ist
ein Aquarell, welches den originellen, im Jahre 1497 fertiggestellten, spatgotischen Brunnen von
Kuttenberg, ein Wahrzeichen dieser Stadt, darstellt. Interessant sind auch die beiden Urbare der furstlich
Liechtensteinschen Herrschaft Schwarz-Kosteletz in B6hmen aus den Jahren 1562 und 1672, welche
1904 aus dem Besitze des Fursten ins Eigentum des Museums bergingen.

Linz - Die Landesbildergalerie.?®

Dass der Furst stets darauf bedacht war, durch seine Widmungen an die Landesmuseen sein Interesse
fiir deren Bedeutung und Weiterentwicklung auszudriicken, dafiir dienen auch die Schenkungen an die
oberosterreichische Landesbildergalerie zu Linz als Beispiel. Die derselben im Jahre 1903 gespendeten
Gemalde bilden eine wertvolle Bereicherung der im oberdsterreichischen Landhause untergebrachten
Sammlung von Gemalden. Georg Holub erscheint mit einer in frischen Farben ausgefihrten, sonnigen
Hochalpenlandschaft, den Hohen Priel, von der Hittenalpe aus gesehen, darstellend (1892). Von
Andreas Achenbach rihrt der ,,Sturm an einem Hafenbollwerk® (1886) her, eine kleine Marine, in
vornehmen, goldigbraunen Tonen gehalten. Von der liebens-wiirdigsten Seite lernen wir Benjamin
Vautier in der genrehaft aufgefassten Halbfigur eines kleinen Madchens in Schwarzwalder Tracht,
kennen. Auf hoher kinstlerischer Stufe steht der beriihmte hollandische Maler Josef Israéls im
lebensgroRen Bildnis einer

294 inz, MuseumstraRe 14, Oberdsterreich - Landesgalerie Linz - fd.
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»Alten Frau mit gefalteten Handen®. Das Bild zeigt den trefflichen Meister des Helldunkels in seiner
ganzen Grofie. Mit einem Minimum von Farben ist die Figur mit feinem Realismus aus dem Dunkel des
geschlossenen Raumes herausgearbeitet, nur Gesicht und Hande werden von den spérlich eindringenden
Lichtstrahlen beleuchtet. Inhaltlich z&hlt das Gemalde zu den ,,Armenleutbildern“ des Meisters, die uns
durch die aus ihnen sprechende Innigkeit des Gemdts, den ergreifenden Ernst, die lebenswahre
Darstellung und die Schlichtheit des Tons so sehr gefangennehmen?®. Dem Bestreben des Fiirsten, die
Denkmaler der vaterlandischen Kunst und Geschichte vor ihrem Untergange zu bewahren, verdankt
auch das Land Oberosterreich die Widmung des Grabsteines des Grafen Wilhelm v. Solms zu Braunfels
(T 1542) fur das Solmsche Familienerbbegrabnis zu Braunfels. Der Stein, der sich urspriinglich in der
Spitalkirche zu Efferding befand, verschwand vor Jahren aus derselben; er gelangte durch Kauf in den
Besitz des Wiener Sammlers Anton Widter und wurde nach dessen Tode vom Fiirsten erworben. Die
rotmarmorne Platte mit der aufrechtstehenden Ritterfigur im Relief ist eine trefflich gearbeitete Skulptur,
die nach langjahriger Wanderung an eine Stelle gelangt ist, die ihr von allem Anfange an gebihrt
hatte29°.

Graz - Das Steiermérkische Kulturhistorische und Kunstgewerbemuseum
am Joanneum. 2%’

Wie sehr fur das Wirken des Firsten als Forderer der osterreichischen Provinzialmuseen der Umstand
maligebend ist, durch seine Schenkungen die maRgebenden Personlichkeiten anzuregen, seinem
hochherzigen Beispiel zu folgen, in welchem Mal3e er insbesondere darauf bedacht war, in erster Linie
solche Werke zu widmen, die mit dem Kunstleben des

2% Nach den gitigen Mitteilungen der Herren Heinrich Lindner, Landhausinspektors, und Dr. Hermann Ubell, Kustos der
Bildergalerie, in Linz.

2% Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1891, XVII, S. 120.

297 Graz, Raubergasse 10, Steiermark - Universalmuseum Joanneum - fd.
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Landes in inniger Beziehung stehen, dafir bietet auch die Steiermérkische Landesgalerie ein lehrreiches
Beispiel?®. . Durch die Munifizenz des Fiirsten sind gute Werke von Kiinstlern, welche eine Zierde der
Abteilung des Museums fiir steirische Malerei bilden, ins Haus gekommen. Wir nennen in erster Reihe
die Olgemalde von Ferdinand Mallitsch, einem Waldmiiller-Schiiler, der in Graz geboren wurde und
den groRten Teil seines Lebens auf seinem Gute Willkommhof bei Marburg als Maler und Landwirt
tatig war. Im ,,Familienglick offenbart sich eine harmlose Genrenatur von anheimelnder Traulichkeit,
im ,,Studienkopf” lernen wir den Kunster als trefflichen Charakteristiker, in der ,,Bergstrale vor
Mondaufgang” und im ,Untersteirischen Bauernhaus im Schnee* als Landschaftsmaler kennen.
Poetischer Zauber ist Uber die eine Landschaft ausgegossen, wahrend in dem letzterwahnten Bilde aus
der Darstellung der niedrigen, unter der driickenden Schneelast seufzenden Bauernhiitte, der weiten, in
Weild gehillten Flache, des schweren, grauen Himmels, der knorrigen, gespenstisch in die Luft
starrenden Aste der Straucher und Bdume das Gefuihl der Einsamkeit und Trauer in ergreifenden Tonen
zu uns spricht. Der in weiteren Kreisen als tlichtiger Genremaler bekannte Piloty-Schiler Gabriel Hackl,
der gegenwartig als Professor der koniglichen Akademie zu Miinchen wirkt, ist gleichfalls ein Sohn der
grinen Steiermark. Als Schenkung Seiner Durchlaucht sind 36 Aquarelle in Tuschmanier,
»Kostimstudien aus Steiermark”, von dem genannten Kunstler in den Besitz des Museums
Ubergegangen. Daran reihen sich ein ,,Stilleben* (Aquarell), bezeichnet mit G. C. 91, und ein Bild von
A. Heilmann, welches den steirischen Erzberg darstellt. Die kunstgewerblichen Sammlungen des
Museums enthalten eine Karyatide aus der bayrischen Porzellanfabrik zu Nymphenburg als Geschenk
des Frsten.

2% Katalog der Landeshildergalerie in Graz. 1903, S. 4 und 33 f., Nr. 298, 300, 303 und 305. - Frimmel, Blatter fir
Gemaldekunde. 1907. 111, S, 10. - An dieser Stelle sei auch flr die gutigen Mitteilungen des Museumsdirektors, des
Herrn Karl Lacher (1), gedankt.
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Bozen - Das Stadtische Museum. - Schloss Velthurns.?®

Ein hervorragendes Verdienst erwarb sich der Fiirst um das Schloss Velthurns®®, dessen Innenraume
ein wahres Schatzkéstlein der Kunstiibung in Tirol zur Zeit der Renaissance bilden. Von Klausen fiihrt
ein lohnender Weg (ber das auf hohem, steilem Felsen liegende Hochstift Saben ins herrliche
Mittelgebirge mit seinen dichten Waldern, gesegneten Fluren und idyllischen Dorfern. Uber die beiden
Orte Verdings und Garn gelangt man nun zum Schlosse, in dessen Fenstern sich die VVorposten der
Dolomiten, die VilnoRer Geileln, spiegeln. Im Jahre 1577 begann der Bischof von Brixen, Christoph
Madrutz, an Stelle der Ruinen des alten Schlosses durch den Maurermeister Matthias Parlati jenen
Neubau aufzufiihren, der mehr als 300 Jahre den Brixener Bischdfen als Sommerresidenz diente. Der
Nachfolger des genannten Bischofs, Johann Thomas Freiherr v. Spaur, setzte den Bau mit regem
Interesse fort. Nebst dem Schlosse wurde die ,,Turnitz* oder das ,,neue Stockel* erbaut, welches
jedenfalls als Kanzlei zur Zeit der Anwesenheit der Bischofe diente. In der Nahe des Schlosses wurde
ein Weiher angelegt und dasselbe von einem Tiergarten umgeben, der spater (wahrscheinlich unter dem
Kardinal Andreas von Osterreich, dem Sohne des Erzherzogs Ferdinand und der Philippine Welser)
einer ,,Vogeltenne* Platz machte. Der Kardinal schuf auch die im zweiten Stockwerke gelegene

299 Schloss Velthurns, Dorf Nr. 1, Feldthurns, Siidtirol, Italien — ca. 8 km stidlich von Brixen - fd.

300 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. 1873, XVIII, S. 153, N. F. 1875, I, S. XXXVII f., 1880, VI, S. 90 ff., 1885,
XI, S. 34 ff., 111. F. 1903, I1, Sp. 120, 159 und 191. - Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. 1874, IX.
Jahrg., S. 121, 138 und 203 ff. - A. Ortwein und A. Scheffers, Deutsche Renaissance. IX. Leipzig 1885- 1887, IV.
Abt., Bl. 1-23. - O. Schmidt und J. W. Deininger, Kunstschatze aus Tirol. Wien 1891, I. Abt., Bl. 8-10 und 15-18. -
Die 0Osterreichisch-ungarische Monarchie etc. Tirol und Vorarlberg. Wien 1893, S. 438, 502, 504 und 508. - Kunst und
Kunsthandwerk. 1900, 111, S. 308 und 348, 1901, IV, S. 155 ff. - lllustrierte Zeitung. Leipzig, 4. Februar 1904 und 8.
Juni 1905.



- 205 -

Kapelle, die mit besonders schénen Vertafelungen geschmickt erscheint. Als das Bistum Brixen
sakularisiert wurde, gelangte das Schloss durch die bayrische Regierung zur Versteigerung, bei welcher
es durch einen Klausener Wirt erworben wurde. Die schonen Rdume, nun als Wirtsstuben verwendet,
erlitten damals mannigfache Beschadigungen. Die Gefahr des Unterganges war auch dann noch nicht
beseitigt, als das Gebaude in andere Hande tbergegangen war. Auf der Wiener Weltausstellung (1873)
konnte man einige Prachtstiicke der Innenausstattung, Wandvertafelungen, eine mit prachtvollen
Intarsien geschmickte Tur und einen Kronleuchter, bewundern und die Sorge, dass alles Bedeutende ins
Ausland verschleppt werden koénnte, quélte die Freunde der heimischen Kunstaltertimer. Sie wurden
daher von der groRten Freude erfillt, als Furst Johann v. Liechtenstein im Jahre 1875 das ganze
Besitztum von Hugo Ritter v. Goldegg erwarb und fur die Konservierung des Kunstwerkes aufs beste
vorsorgte. Treffliche Publikationen machten jetzt auch weitere Kreise mit den Schétzen des Schlosses
bekannt. Auf der Pariser Weltausstellung (1900) bildete eine im verkleinerten Malstabe wiedergegebene
Nachbildung des schonsten Raumes im Schlosse, des Flrstenzimmers, das bemerkenswerteste Interieur
des vom Architekten Julius Deininger geschaffenen Tiroler Hauses, das nach Motiven der in der Eppaner
Gegend haufigen, sogenannten ,,Ansitze* erbaut worden war. Dieses Interieur, welches im Auftrage des
K. k. Ministeriums fur Kultus und Unterricht von den k. k. Fachschulen in Bozen (Holzbearbeitung),
Bechyn (Ofen), Koniggratz (Beschlage) und Trient (Steinarbeiten) hergestellt wurde, zeichnete sich vor
allen anderen Innenrdumen durch das abwechslungsreiche Bild, welches die in ungarischer Eiche,
Birnholz, Kirsche und Mahagoni durchgefuhrten Einlegearbeiten boten, und durch die gediegene
Materialbearbeitung aus. Gegenwartig bildet der Raum eine besondere Zierde des k. k. Osterreichischen
Museums fur Kunst und Industrie in Wien. Ein wahrhaft furstlicher Entschluss war es, als der Besitzer
des herrlichen Schlosses sich bereit erklérte, dasselbe dem Bozener Museum unter der Bedingung zu
uberlassen, dass die Ein-
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richtungsgegenstéande an Ort und Stelle verbleiben missen, wodurch verhindert werden sollte, dass das
Werk aus seinem ganzen historischen und monumentalen Zusammenhang gerissen wurde. Auf3erdem
widmete Seine Durchlaucht noch einen Beitrag von 10.000 Kronen, welcher hauptsachlich zur Erhaltung
des herrlichen Kunstwerkes dienen sollte. Durch diese hochherzigen Schenkungen ist das Museum der
Stadt Bozen, das infolge seines im Jahre 1905 vollendeten, prachtigen Neubaues und seiner gesamten
Einrichtungen geeignet ist, der fiihrende Mittelpunkt des Geisteslebens der Stadt und ihrer Umgebung
zu werden, um ein Objekt bereichert worden, wie wenige Provinzialmuseen ihr eigen nennen kénnen.
In Hinblick auf die reiche Literatur mégen hier nur einige Andeutungen Uber die Gestaltung des
AuReren, der Raumeinteilung und der Einrichtung des Schlosses Platz finden. Der duRere Aufbau des
Schlosses ist nichtern. Was demselben aber an architektonischem Schmucke abgeht, ersetzten die Maler
durch Ornamentik, beschrankten sich aber auf gemalte Rustika, Profile und Fensterumrahmungen. Das
Gebdude gliedert sich seiner vertikalen Ausdehnung nach in ein gewdlbtes Erdgeschol? und zwei
Stockwerke von bereinstimmender Grundrissanlage. Das Erdgescholl enthédlt aufler den
Schlosserarbeiten nichts von besonderem Interesse. Jedes der beiden Stockwerke ist in der Mitte von
einer grof3en, breiten Halle durchzogen, zu deren Seiten die getéfelten Wohnrdume, und zwar rechts
zwei groRe und links drei kleinere angeordnet sind. Die Wandverkleidungen im ersten Stockwerke sind
einfach. Aus der Halle des zweiten Stockes gelangt man durch eine Tir, die mit der Jahreszahl 1583
datiert ist, ins sogenannte Furstenzimmer, dessen schénen Wandverkleidungen in erster Linie Velthurns
seinen Ruhm verdankt. Es bildet eine der bemerkenswertesten Leistungen des deutschen
Kunsthandwerkes, die umso hoher anzuschlagen sind, als der Baumeister ziemlich ungunstig
proportionierte Raumverhaltnisse geschaffen hatte. Das Hauptfeld der Decke zeigt neben vertieften
Kassetten verschiedener Form und GroRe auch erhaben aufgelegte Rahmen, wodurch eine ganz
eigenartige Wirkung entsteht. Es ist von einem breiten Kassetten-
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fries umschlossen; dieser selbst wird von einem Gesimse getragen, dessen zahlreiche Konsolen den
Ubergang zur Wandflache vermitteln. Samtliche Fiillungen des Plafonds sind mit prachtigen Intarsien
(Wappen, Medaillons mit den Bildnissen der vier Evangelisten, Blumen- und Tierornamenten) versehen
und von formenreichen, mitunter geschnitzten Gliedern getragen. Die Wandverkleidung besteht aus
bogenférmig abgeschlossenen Feldern, durch schlanke Pilaster voneinander getrennt. Ein schén
entwickeltes Gebalke bildet den Abschluss nach oben, wahrend das Ganze auf einem Ful3teile ruht, aus
welchem die Sockel der Pilaster kraftig hervortreten. Zwei Wandkastchen unterbrechen die Tafelung;
Erkerflanken, Fensterleibungen und die dazugehorigen Bristungsmauerflachen tragen architektonisches
Rahmenwerk. Wie an der Decke, so tiberwiegt auch an den Wanden die meisterhaft konzipierte Intarsia
das nur sparlich auftretende Schnitzwerk. Den grofiten Wert beansprucht jedoch eine Turverkleidung
mit schon gegliedertem Aufbau und préachtig geformter Bekrénung, wéhrend eine zweite TUr weniger
reich bedacht ist. Kunstvoll durchgearbeitete Beschlége, teilweise noch die herrliche Bemalung zeigend,
zieren beide Objekte. Auch an der Tur ist die vielfarbige Intarsia das bevorzugte Dekorationsmittel. Als
Fond der Einlegearbeit ist schon gefladertes Eschenholz gewéhlt, wéhrend zu den Einlagen Ahorn-,
Buchen-, Linden-, Oliven-, Nuss-, Kirsch-, Apfel-, Birn-, Maha-
goni-, Palisander-, ja sogar eine Art Kunstholz verwendet wurde. Zur Steigerung des dekorativen
Effektes sind einzelne architektonische Glieder der Tafelung vergoldet, ohne dass dadurch sowie durch
die farbenreiche Intarsia der harmonische, ruhige Gesamteindruck des Raumes irgendwie gestort wiirde.
Der machtige Ofen zeigt einen sechsseitigen prismatischen Aufbau, der mit biblischen Bildern blau in
weif3 und mit dem bischéflichen Wappen bemalt und von funf Lowen aus rotem Marmor getragen wird.
Die tber der Wandvertafelung angebrachten Temperagemalde biblischen und allegorischen Inhalts sind
im allgemeinen schlecht erhalten und besitzen keinen hohen Kunstwert, dagegen sind die dekorativen
Arbeiten, namentlich in den Woélbungen der Erker, mit
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groRem Geschick behandelt Die Verglasung erfolgte teils in mit Wappen und Landschaften bemalten
Glastafeln, von denen sich jedoch nur zwei erhalten haben, teils in sechseckig geschnittenen
Butzenscheiben. Die im Statthaltereiarchiv zu Innsbruck aufbewahrte ,,Baukostraittung” und die
dazugehorigen Rechnungsbelege im bischéflichen Archiv zu Brixen gewéhren interessante Aufschliisse
Uber die Kosten des Baues und die dabei tatigen Kinstler, die der Bischof aus Tirol, Stiddeutschland und
Norditalien herangezogen hatte. Als Kunsthandwerker ersten Ranges missen wir insbesondere den
Tischlermeister Hans Spineider aus Meran anerkennen, welcher unter Beihilfe der Meister Hans
Rumpfer aus Klausen und Nikolaus Dopf aus Brixen nach eigenen Skizzen die prachtvollen
Vertafelungen des Schlosses schuf. Aus der groRen Schar seiner Mitarbeiter an der sonstigen
Ausstattung des Baues erwéahnen wir noch den Hafnermeister Paul Pietschdorf er aus Bozen, welcher
den schonen Ofen im Galazimmer verfertigte, den Schlosser Hans Mezger aus Augsburg, der das
vergoldete und polierte Schloss samt Bandern zu den Tiren dieses Raumes lieferte, und endlich die
Bozener Schlossermeister Gallus und Jakob Einspénner, von welchen hauptsachlich die Eisenarbeiten
im ErdgeschoR herrtihren. Kein Kunstfreund, welcher das an Kunstschétzen reiche Land besucht, moge
versdumen, das seltene Prachtwerk eingehend zu besichtigen.

Anlasslich des flinfzigjahrigen Regierungsjubildums des Firsten fasste der Verband Osterreichischer
Kunstgewerbemuseen, dem unter anderen auch die Museen zu Bozen, Briinn, Graz, Prag und Troppau
angehdren, den Beschluss, eine Plakette herstellen zu lassen, welche die vorbildliche opferwillige
Forderung der Kinste, die Seine Durchlaucht seit einem halben Jahrhundert betétigt hat und die
insbesondere den 6sterreichischen Museen in reichstem Mal3e zugute kam, verherrlichen soll. Mit der
Ausfiihrung dieser Plakette wurde Fraulein Hella Unger in Wien betraut®®?.

301 Neue Freie Presse. 4. Dezember 1906, S. 10 und 22. Marz 1907, S. 1 (Abendblatt). - Mitteilungen des Erzherzog Rainer-
Museums fir Kunst und Gewerbe. 1908, S. 27.
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l1l. DIE FURST LIECHTENSTEINSCHEN
PALASTE, SCHLOSSER UND BURGEN.
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Furstentum Liechtenstein - Regierungsgeb&ude in Vaduz.

Im Furstentum Liechtenstein entstanden auf Veranlassung des Firsten einige bedeutende Werke der
Profanarchitektur®®2, Wir nennen zunichst das nach den Planen des firstlichen Architekten Gustav v.
Neumann im Jahre 1905 vollendete Regierungsgeb&ude in VVaduz, das fiir die Aufnahme der flrstlichen
Behorden und des Landtages bestimmt ist. Dasselbe stellt sich als ein in lichtem Weil3 getdnter
Spatrenaissance-Palast mit reicher Gliederung und Ornamentik dar und enthdlt eine Reihe schoner
Innenrdume, unter denen der Landtagssaal die grofite Beachtung verdient.

Haus der Forstverwaltung und Jagdvilla bei Vaduz

Ein Werk desselben Architekten ist das oberhalb der Landeshauptstadt an einer Berglehne gelegene
Haus der Forstverwaltung®®. Die Lage desselben im breiten, schonen Rheintale, inmitten herrlicher
Waldungen, tberragt von hohen Bergen, ist eine reizende. Der Stil, in welchem dieses Gebaude errichtet
wurde, entspricht den Ortsverhaltnissen und der Lage. Die AuBenmauern sind in Bruchstein als Rohbau
ausgefiihrt. Die braun gebeizten Holzteile, die mit griiner Olfarbe gestrichenen Blumenkistchen und
kleinen Vordéacher, wie das mit alten Ziegeln gedeckte Dach verleihen dem Hause ein malerisches
Aussehen. Sdmtliche Arbeiten wurden im Firstentum selbst ausgefihrt. In unmittelbarer

302 F, Kraetzl: Das Flrstentum Liechtenstein und der gesamte Fiirst Johann von und zu Liechtenstein’sche Giterbesitz.
Briinn 1903. - Velhagen und Klasings Monatshefte. 1896/97, X1, S. 451 ff. - Fir alle Welt. Leipzig 1906, XII, S. 164.
303 Der Architekt. Wien 1899, V, S. 39, Taf. 72.


http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno-plus?apm=0&aid=arc&datum=18990005&seite=00000039&zoom=0
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno-plus?apm=0&aid=arc&datum=18990007&zoom=0&seite=00000070&x=8&y=4
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Néhe dieses Gebaudes erhebt sich die gleichfalls neuerbaute, schéne fiirstliche Jagdvilla.
Schloss VVaduz (Hohenliechtenstein)

Unfern der beiden Bauten befindet sich das Schloss Vaduz, auch Hohenliechtenstein genannt,
welches der First in den letzten Jahren sorgféltig restaurieren lie. Vom Hauptorte des Landes fhrt eine
FahrstralRe zwischen Weinbergen auf den Burgfelsen. Bei weitem schoner aber ist einer der reizenden
Saum- und Treppenpfade, die von Vaduz aus durch griines Buchendickicht an schroffen, malerischen
Felsen auf die Hohe leiten. An der Sudostecke des ausgedehnten, tirmereichen Schlosses befindet sich
zwischen der mit SchielRscharten versehenen Burgmauer und dem kolossalen, halbrunden sogenannten
Heidenturm das &uRere Tor, das zur Vorburg flihrt. Dasselbe wurde in neuerer Zeit ausge-bessert und
mit einem Zinnenkranze versehen. An den verwitterten Quadern des Turmes ranken sich uralte Stocke
wilden Weines empor. Ein leicht ansteigender Weg fuhrt durch das zweite, innere Tor in den von
mehreren Gebduden eingeschlossenen Schlosshof. Die Burg, in den Schwabenkriegen von den
Schweizern niedergebrannt (1499), wurde im 16. Jahrhundert wieder aufgebaut. Bis zum Jahre 1866, da
die Liechtensteinsche Armee aufgeldst wurde, diente sie als Kaserne. Unter den Innenrdumen ist die
Kleine, altertimliche Kapelle mit einem interessanten Flugelaltar aus dem 14. Jahrhundert
bemerkenswert. In einem erneuerten Raume befindet sich gegenwartig eine kleine Sammlung, der
Hauptsache nach aus romischen Funden®* und prachtigen Waffen bestehend,

304 Zahlreiche bemerkenswerte Funde aus der prahistorischen Zeit (Bronzezeit und La Téne-Periode), besonders aber aus
der Epoche der Romerherrschaft, wurden gelegentlich der in den letzten Jahrzehnten durchgefiihrten
Rheinregulierung, die der First mit bedeutenden Beitragen unterstiitzte, gemacht. War ja doch das Fiirstentum von der
Rdmerstralle durchzogen, welche von Curia nach Brigantium fiihrte und deren Verlauf in Liechtenstein durch die
Romervilla in Triesen, das Kastell in Schaan und die rémische Villa in Nendeln bestimmt wird. Das Kastell zu Schaan
barg einen auBerordentlich schénen und seltenen Fund, zwei gut erhaltene rémische Helme aus der Zeit der ersten
Kaiser, die umfangreiche Villa bei Nendeln, die vom Landesverweser von Stellwag entdeckt und bloRgelegt wurde,
zahlreiche Gegensténde aus Eisen, Bronze und Blei, Fragmente von Gefalien und Geraten aus Terra sigillata,
Lavezstein und Ton und auch rémische Miinzen aus dem 2. und 3. Jahrhundert n. Chr. G. (Mitteilungen der k. k.
Zentralkommission. N. F. 1885, XI, S. 90 ff., 1887, XIII, S. CLXXXIX, 1897, XXIIl, S. 34 f. und 121 ff.)
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welche den Anfang eines Nationalmuseums darstellt. Eine groRartige Aussicht bietet sich dem Besucher
des Schlosses von der Brustwehr des Schlossweges dar. Man Uberblickt von hier beinahe das ganze
Furstentum. Zu unseren FiRen liegt Vaduz und die weite Flache der Rheinebene mit ihren griinen Matten
und weilRen Strallen. Aus dem Uferwald glanzen silbergrau die méchtigen Kiesbénke des Flusses, der
seine triben Wellen dem Bodensee zuwalzt. Am Fuf3e und den Abh&ngen der Schweizer Berge glanzen
Dorfer, Weiler und Gehofte, tiberragt von den schroffen, hellen Kalkh&uptern der Alpenberge, die sich
in ununterbrochener Linie von Chur bis zum Bodensee erstrecken.

Um die Naturschonheiten seines Landchens den Fremden zuganglicher zu machen, sorgte der First
besonders fir die Verbesserung der Verkehrswege. In dieser Hinsicht verdient die Anlegung des
»Furstensteiges”, der eine Sehenswurdigkeit des Landes ist und zu den kiihnsten und romantischesten
Alpenpfaden zahlt, die grolite Beachtung. Dieser Jagdweg wurde im Jahre 1897 auf Kosten des Fursten
gebaut. Von Masescha gelangt man ber Alpenwiesen nach Gaflei (1500 m tiber dem Meere). Ober dem
Kurhause von Gaflei, vom Fahrwege abzweigend, fiihrt der in den Felsen gesprengte Firstensteig in
einer Lange von 1600 m und einer Breite von 1 % m, durch starke eiserne Gelander gesichert, in raschen
Windungen und Schwenkungen durch die Wirrnis der Felsen auf und nieder zur Alpe Garselle. Er ist im
weiteren Verlaufe vom Deutschen und 6sterreichischen Alpenverein und von Privaten als Touristenweg
auf den Dreischwesternstock (2100 m) ausgebaut worden. Die weite Gebirgsschau und der Tiefblick
von dem Pyramidengipfel wirken groRRartig. Insbesondere der Bodensee mit seinen griinenden Ufern
und weillen Hauschen fesselt den Blick des Wanderers.
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Wien - Sommerpalast in der Rossau.3%®

Nicht fehlen dirfen in unseren Ausfiihrungen tber die Paldste, die der Furst in Wien sein eigen
nennt3%. Wenn auch das Majoratshaus (Bankgasse Nr. 9), das Palais in der Rossau (Fiirstengasse Nr. 1)
und die beiden Paléste in der Herrengasse (Nr. 6 und 8) Schépfungen des frstlichen Hauses aus langst
entschwundener Zeit sind, so rechtfertigt doch der hohe kunstgeschichtliche Wert derselben und der
Umstand, dass auch ihnen der Furst seine liebevolle Firsorge zugewandt hat, dass wir ihrer etwas
ausfihrlicher gedenken.

Das furstliche Majoratshaus und der Sommerpalast in der Rossau sind Schopfungen des
kunstsinnigen Firsten Johann Adam Andreas. Letzterer entstand als Abschluss jener Arbeiten, welche
die Grundung der Vorstadt Liechtenthal durch den Flrsten mit sich gebracht hatten, in den Jahren 1697
- 1708, wahrend der ersterwédhnte Bau in den Jahren 1699 - 1711 aufgeflhrt wurde. Beide sind stolze
Zeugen jener Glanzperiode 6sterreichischer Baukunst, in welcher der Hof mit dem Adel wetteiferte, die
Reichshauptstadt durch prachtige Bauten, die der Inneren Stadt noch heute ihr Gepréage aufdriicken, zu
verschonern. Leider schwebt auch bei ihnen wie bei anderen Bauwerken dieser Zeit tber ihren Erbauer
ein geheimnisvolles Dunkel. Keineswegs unbestritten bleibt die Annahme, dass der Abbate Domenico
Martinelli (T 1718) ihr Schopfer gewesen sei. 1lg versucht in dem Niemannschen Werke nachzuweisen,
dass nicht Domenico, dessen Aufenthalt in Wien noch des zeitgendssischen Zeugnisses bedarf, ihr
Schopfer sein kdnne, dass vielmehr Gabriel de Gabrielli die Plane dazu entworfen und den Bau begonnen
habe, der dann von Alexander Christian vollendet wurde. Ein Mitglied der Familie Martinelli sei
vielleicht als Baufuhrer in deren Diensten gestanden und durch

305 Wien, 9. Bezirk (Alsergrund), Fiirstengasse 1 - Gartenpalais / Liechtenstein Museum / bis 1999 amtlich: RoRau - fd.
308 G. Niemann, Palastbauten des Barockstiles in Wien. Wien 1884/85, Ill. und IV. Lieferung, S. 7 f. und 9 f., Tafel 10-14
und 17-19. - Falke, Geschichte des firstlichen Hauses Liechtenstein. 11, S. 335 ff., 111 S. 279.
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Verwechslung desselben mit dem beriihmten Namensgenossen sei dieser als Architekt in der spateren
Literatur erschienen. In den spater abgefassten Werken ,,Die Fischer von Erlach® (Wien 1895) und
~Kunstgeschichtliche Charakterbilder aus Osterreich“Ungarn® (Wien 1893, S. 281 f.) weicht allerdings
Dr. Albert Ilg von dieser Ansicht wieder ab, indem er den Bau der Paléste doch dem Domenico
zuschreibt, der mit diesen Bauten fir Wien eine neue Auffassung des adeligen Wohnhauses zur
Durchfuhrung bringen wollte. Wir erlauben uns, hier die Frage aufzuwerfen, ob nicht doch ein anderer
Martinelli die Plane fir die Palaste abgefasst haben kénnte. Auch die anderen Mitglieder dieser Familie
stammten ja aus Italien und waren in jener Bauperiode als anerkannt tiichtige Baumeister in Wien téatig.
In erster Linie kdme da wohl Francesco Martinelli (1 1708) in Betracht, der beim Bau des
Schwarzenbergschen Palastes am Neuen Markt und der Peterskirche in Wien beteiligt war (vgl. die
Ausfuhrungen von Franz Mares in ,,Mitteilungen der k. k. Zentralkommission®. 1901, S. 210 ff.). Auch
Fischer v. Erlach und Lukas v. Hildebrandt wurden als Erbauer der Palaste bezeichnet. Obwonhl ersterer
sicher der Schopfer des Belvederes im Parke des Rossauer Palastes war, so kénnen wir ihn schon deshalb
nicht als Schopfer der Bauten betrachten, als diese in seinem Werke ,,.Entwurf einer historischen
Architektur” (Wien 1723), in welches das Belvedere aufgenommen erscheint, fehlen. Insbesondere flr
das Majoratshaus wurde auch Hildebrandt als Architekt genannt In der Tat hat auch das Stiegengelander
des Aufganges ins erste Stockwerk mit seinem Schnorkelwerk groRe Ahnlichkeit mit anderen Werken
des Meisters, wahrend das Auftreten von Atlanten als Tréager von Balkonen und Treppen auch fur Fischer
charakteristisch ist. (Josef Dernja¢ in ,,Kunst und Kunsthandwerk*. 1903, VI, S. 317 ff.)

Der Palast in der Rossau, urspriinglich fur den voriibergehenden Landaufenthalt bestimmt, Gberragt
alle ahnlichen Bauten jener Zeit an ernster GroRartigkeit*®’. Schlicht und ge-

%07 Berichte und Mitteilungen des Altertumsvereines. 1886, XXIII, S. 97. -
Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. 1885, XX. Jahrg., S. 489. - Kunstchronik. 1885. XX, Sp. 754. -
Mitteilungen des Méhrischen Gewerbemuseums. 1894, XII, S. 153 ff. - Kunst und Kunsthandwerk. 1902, V, S. 588.
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messen lagern die Massen der fast zierlosen Fassade da, nur das Hervortreten der Mitte und das
Zurlcktreten der Seitenteile, wie die Verwendung von Pilastern, welche Haupt- und ObergeschoR
vereinigen, bringt einiges Leben in dieselbe, Dennoch besitzt der Bau in seiner stillen architektonischen
GroRe bauliche Einzelheiten von bewunderungswirdiger Schonheit. Zu diesen gehort in erster Linie der
weite, malerische Hallenbau des Erdgeschosses, der sich mit finf Bogen gegen den Vorhof und in
besonders reicher Gliederung in von gekuppelten S&ulen getragenen Hallen gegen den Garten 6ffnet.
Die Gewolbe wurden gleich den Decken der gegen den Garten zu gelegenen Gemécher von dem
Salzburger Johann Franz Michael Rottmayr v. Rosenbrunn mit virtuos gemalten Fresken geschmiickt,
die von Stuckornamenten umgeben sind. Prachtige, ungewdhnlich breite Treppen, gleich den
Balustraden aus rotem Salzburger Marmor hergestellt, fihren von beiden Seiten der Durchfahrtshalle in
den riesigen Empfangssaal des Palastes, der die Mitte der Front einnimmt. Um diesen lagern sich die
hohen, luftigen Raume des ersten und die kleineren Gemé&cher des zweiten Stockwerkes. Diese
empfangen ihren groRten Schmuck durch die reizvollen Stukkaturen, welche die in den Plafond
eingelassenen Olgemilde umrahmen. Die Stuckdekoration ist hier auf dem Hdéhepunkt ihrer
Entwicklung angelangt, tberall lacht uns das neckische Geschlecht bewegter Putten, schaukelnder,
fliegender, kriechender, sich versteckender Knabengestalten aus dem zarten Rankenwerk entgegen; aber
auch groRere Stuckdekorationen sind vorhanden. Die im Auftrage des Firsten hergestellten,
ausgezeichneten Photographien des Wiener Photographen J. Wlha zeigen diese Dekorationen im
glanzendsten Lichte. (Abbildung 22.) Die Deckengemélde des ersten Stockwerkes stammen von dem
gefalligen und heiteren Bologneser Maler Marcantonio Franceschini, der zu den fruchtbarsten
Dekorationsmalern der Caracci-Schule zéhlt und den First Hans Adam mit zahlreichen Auftragen
versah. In die Decken des
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Stiegenhauses und des zweiten Stockwerkes wurden spater die einst im Majoratshause befindlichen
Gemalde des weichen, sanften Venezianers Antonio Bellucci versetzt. Als die Liechtensteinsche
Gemaldegalerie aus dem Majoratshause hierher tbertragen wurde (1806), erlitt die Ausstattung der
Innenrdume mannigfache Veranderungen. Auch der Hauptsaal hat damals ein neues Gewand erhalten.
Die machtigen Halbsaulen aus rotem Marmor wurden grau Uberstrichen und auch die
Marmorverkleidung der Wande wurde Ubertiincht. Die sechs Fresken Pozzos, mythologischen Inhaltes,
an den Schmalseiten des Saales blieben jedoch unberihrt. Besonders gut erhalten zeigte sich die Decke,
deren riesige Flache der geniale Pater Andrea dal Pozzo in einen luftigen Hallenbau mit den Taten des
Herkules verwandelte. Es ist dies das bedeutendste Profanwerk des Meisters und wahrscheinlich auch
dessen letzte Schopfung.

Den Palastbau umgab einst ein Garten im franzdsischen Geschmacke, beherrscht von einem am Ende

des Gartens liegenden Gloriette, eines der grazitsesten Gartenarchitekturen des Fischer von Erlach, das
im Jahre 1873 leider demoliert werden musste, um dem neuen Palaste in der Alserbachstralie Platz zu
machen. Der Garten mit seinen Hecken und beschnittenen Baumen, seinen regelméfig abgezirkelten
Blumenbeeten und Buchsbaumpyramiden, seinen Statuen und Vasen (vgl. die trefflichen Bilder
Canalettos im 2. Zimmer des 2. Stockwerkes in der Liechtenstein-Galerie) wurde schon fruher in einen
prachtigen englischen Park verwandelt, dessen weite Rasenplatze und hohe Baumgruppen nichts von
der einstigen Anlage erkennen lassen.
Ein Teil der den Hof gegen die Stral3e hin abschlieBenden Nebengebaude machte einem Gitter und dem
Tore Platz, durch welches man heute den Vorgarten betritt. Es wurde im Jahre 1814, als First Johann 1.
den Garten dem Publikum o6ffnete, errichtet. Die dorischen Saulen, der Triglyphenfries und die
Reliefplatten mit den Emblemen der freien und angewandten Kunst kennzeichnen es als ein Werk der
klassizistischen Bauperiode. Es tragt aulRen die Worte: ,,Der Kunst, den Kinstlern. Johann Furst v.
Liechtenstein®, innen: ,,Der Natur
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22. WIEN: Stukkodekoration im Rossauer Palaste.
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und ihren Verehrern. 1814.“%%) Ein besonderes Verdienst hat sich der regierende First um das Palais
dadurch erworben, dass er die wertvollen Fresken Rottmayrs, welche die weite Halle des Erdgeschosses
zieren, einer vollstandigen Renovierung unterziehen lieR, die sich als auRerordentlich notwendig erwies.
Dem Maler Karl Geiger (1 1905) wurde der Auftrag zu teil, die Bilder zu erneuern, eine Arbeit, die
dieser nach mehrmonatlicher Tatigkeit vollendete. Die lebhaften Gruppierungen aus dem Gotterzyklus
sind zu neuem Leben erwacht, die poesievollen Kompositionen, der Gértnerei gewidmet, erscheinen in
neuer Frische und die teilweise mit dem derben Realismus jener Kunstepoche wiedergegebenen
Allegorien, die finf Sinne darstellend, sind ganz in der Manier des alten Meisters durchgefiihrt. Zugleich
mit der Reinigung der alten Fresken sind auch die schonen Reliefarbeiten einer Erneuerung unterzogen
worden. Der First hat auch den Auftrag gegeben, jene Arbeiten durchzufiihren, welche die Versetzung
des grofRen Saales in seinen friiheren Zustand herbeiftihren sollen und die nach ihrer Vollendung den
herrlichen Festsaal im neuen Glanze zeigen werden.

Palast in der AlserbachstraRe.3®

Furst Johann 11. ist der Erbauer des neuen Palastes, dessen Stirnseite gegen die Alserbachstralie
gekehrt ist, wahrend nach riickwarts Freitreppen in den Park fiihren3!°, Der Palast ist eine Schopfung
Heinrich Freiherr v. Ferstels, der hier, trotzdem dass die ihm gestellte Aufgabe, den Neubau ganz den
speziellen Bedirfnissen des Bauherrn anzupassen, nicht leicht zu l6sen war, ein vornehmes Werk im
Stile der Hochrenaissance schuf, das gleich den anderen Werken des Kiinstlers nicht nur durch groRe
klnstlerische Schonheit, sondern auch durch praktische Anlage ausgezeichnet ist. Der Bau wurde in den
Jahren 1873

308 Das vor dem Tore gelegene Pommeranzenhaus (Orangerie), das in letzter Zeit als Wohnhaus diente, wurde, da es fiir
diesen Zweck unzulénglich war, im Jahre 1907 demoliert und durch einen Neubau (Firstenhof) ersetzt (Neue Freie
Presse. 4. August 1907, S. 14 und 19. Oktober 1907, S. 8), der 1908 zur Unterbringung des Arbeitsministeriums
angekauft wurde. (Neue Freie Presse. 29. Marz 1908, S. 8 und 14. Juni 1908, S. 10.)

309 Wien, 9. Bezirk (Alsergrund), Alserbachstrae 14-16 — Neues Sommerpalais - fd.

310 Rudolf Eitelberger, Kunst und Kiinstler Wiens der neueren Zeit. Wien 1879, S. 309. -

K. k. Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie, Heinrich Freiherr v. Ferstel. Wien 1884,
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bis 1875 ausgeflhrt; er ist von verhaltnismaRig geringer Hohe, besitzt jedoch eine bedeutende
Langenentwicklung. Ernst und strenge wendet sich die Fassade der belebten und la&rmenden StraRe zu,
durch ein schlichtes Gitter von derselben getrennt. Mit feinem Sinn hat der Architekt in der Gliederung
der Massen und in der Anbringung dekorativer Details weise Mal} gehalten, so dass das Geb&aude mit
dem é&lteren Sommerpalaste nicht in einen Gegensatz zu stehen kommt. Die machtige Front zeigt im
Erdgeschol? Rustika, im Obergeschol? glatt verputzte Wandflachen. Der vorspringende Mittelbau enthalt
im ersten Stockwerk fiinf gewaltige Bogenfenster, sie sind durch Pilaster mit Kompositenkapitélen, die
durch Festons verbunden erscheinen, voneinander geschieden. Die beiderseits sich anschlieffenden
Flugelbauten werden durch wenig vortretende Eckrisalite gegliedert und enthalten oberhalb des ersten
Stockwerkes noch einen Halbstock. Das ganze Geb&ude wird von einer Balustrade gekront.

Majoratshaus.3!

Das Majoratshaus, welches mehr als andere Paléste jener Zeit den Charakter italienischer Palast-bauten
besitzt, imponiert durch seine stolze Pracht und seine vornehme, Ruhe atmende Abge-schlossenheit3!2,
Die Wirkung des AuReren liegt nicht zum geringsten Teile in den bedeutenden absoluten MaRen, die
noch durch die Enge der Strallen gesteigert erscheinen. Das Hauptmotiv der Fassadenentwicklung ist
die kolossale Pilasterordnung des Mittelrisalits. Den Eingang in der Bankgasse bildet ein gewaltiges
Séulenportal, das in der Pracht und im Reichtum seiner Durchbildung zu den schénsten Werken der
Barockarchitektur in Osterreich zahlt. Den Hauptschmuck des Palastes gegen den Minoritenplatz bildet
das streng durchgefiihrte Nebenportal mit seinen kraftigen Atlanten, die die schwere Attika mit Vasen
und dem Wappen des Liechtensteinschen
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Hauses tragen. Die Ubrigen Teile der AuBenseite sind einfach gehalten, eine reizende Unterbrechung der
schlichten Wande bilden die Gber den Fenstern des Erdgeschosses angebrachten, in Stuck modellierten
bizarren Kopfe von Ménnern, Frauen, Kindern, Pferden, Stieren usw., die in mannigfacher Abwechslung
und wunderlicher Weise in Muscheln, Voluten und Rankenwerk Ubergehen. Die Glanzpartien des
Inneren sind das weite Vestibil, der grofle Hof und das reichgeschmiickte Treppenhaus, ein Kleinod
geschmackvoller Ausfuhrung, geziert mit lebensgrofien Gotterfiguren und Prachtvasen, Werke des G.
Giuliani, des Lehrers Rafael Donners. Puttigruppen schmicken die durchbrochene Balustrade der
Stiegen. Die feinen Stukkaturen sind Arbeiten des in Wien vielbeschaftigten Santino Bussi, die
Deckengemalde, von kréftiger dekorativer Wirkung, rihren von dem Maildander Andrea Lanzani her. In
den Jahren 1836 bis 1846 wurde die Dekoration der Gemé&cher durch den Firsten Alois 11. Josef mit
ungeheurem Aufwande derart umgestaltet, dass die Art der inneren Einrichtung aus der Zeit des Firsten
Hans Adam nicht mehr ersichtlich ist. Zur Leitung der Umgestaltung wurde der englische Architekt P.
H. Desvignes berufen, welcher bei dieser Arbeit ausschlieBlich dsterreichische Kréfte verwendete. Zu
diesen gehorte in erster Linie der Wiener Kunsttischler Karl Leistler, welcher unter anderen Michael
Thonet, den Stammvater des berilhmten Hauses, zur Herstellung der prachtigen Parkettboden mit
Rundfiguren aus verschieden gebogenen Holzern verwendete. Obwohl der gegenwaértig regierende First
den Auftrag gegeben hat, dass die Besichtigung des Palastes jederzeit zu gestatten sei, blieben die
Schétze desselben dem grofRen Publikum génzlich unbekannt. Erst seit dem Jahre 1902, als gelegentlich
der Wiener Kunstwanderungen viele herrliche Paléste Wiens ihre Tore 6ffneten, wurden auch weitere
Kreise mit der glanzenden Einrichtung des Majoratshauses vertraut.

Sie wirkte formlich sensationell; denn hier lernte man vor allem die Gediegenheit der Handwerks-
leistung jener Zeit bewundern, deren kinstlerische Schopfungen man so lange missachtet hatte. Deutlich
erkennt man hier, dass neben den
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schlichten Formen des Biedermeierstiles noch das graziése Rokoko im Kunsthandwerke fortlebte und
es zu Leistungen brachte, die uns in Erstaunen setzen. Im ersten Stockwerke fesselt den Besucher
besonders der Bibliothekssaal. Der riesige Buchertisch, auf welchem neben der Biicherlast - auch die
modernste Kunstliteratur ist vertreten - kostliche Plastiken stehen, die Stuhle, der machtige
Biicherkasten, der in der Mitte eine grof3e Spiegelnische mit einer gewaltigen Pendeluhr enthélt, werden
von phantastisch gebildeten, dem Eichenlaub entlehnten Ornamenten in freien, Uppigen Formen
umrankt. Die Wande schmiicken herrliche Gemélde, darunter das Portrét des Fursten Josef Wenzel von
Liechtenstein von Rigaud und die ,,Schlacht bei Aspern® von Johann Peter Krafft. Von marchenhafter
Pracht sind insbesondere die Gemécher des zweiten Stockwerkes. Wénde und Decken erstrahlen im
Glanze reichster Goldornamentik. Dazwischen rieselt schwere Seide mit ihren farbenreichen, geblumten
Mustern. Ungeheure Luster, aus deren unentwirrbarem Gestrippe von Ornamenten Adler und
Kinderfiguren blicken, hangen von den Plafonds herab, enorme Girandolen in der Form von Palmen
strecken ihre Arme bis zur halben Hohe der Sale empor, Mdbel aus Mahagoni und vergoldeter Bronze
flgen sich stilgerecht der prachtigen Umrahmung ein. Kostbare Gemélde und Pastiken, herrliche
Schétze des Kunstgewerbes, teilweise von dem Fursten Johann Il. angeschafft, gestalten die einzelnen
Raume noch prachtvoller.

Wir erwéhnen blof} das groRe, sehr lebendige Bild Amerlings, das den regierenden Fiirsten im Alter
von vier Jahren, auf einem hohen Schimmel reitend und lustig mit der Peitsche knallend, darstellt, ein
Selbstportrat und zwei andere Bildnisse von derselben Hand, eine neapolitanische Familie von
Krusemann, eine Wahrsagerin von Karl Rahl (1841), einen Torquato Tasso von dem Belgier Nicaise de
Keyser, eine Landschaft von Gurlitt und zwei herrliche Landschaften Alexander Calames. Die
Schlosskapelle erhielt durch das Altarbild ,,Die hl. Familie* von Franz Ittenbach einen edlen Schmuck
(1861). Nach dem Entwurfe Antonio Canovas ist ein Kamin aus blendendweilem Marmor, von zwei
lebensgroRRen weiblichen Figuren flankiert und in reicher Plastik ornamentiert, hergestellt. Von seiner
Hand
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stammt auch der prachtige Rundsitz mit den lieblichen Kinderfiguren, die dem Gabenbaum zustreben.
Unschétzbares Sevresporzellan, kokette Figuren aus Meif3en, zwei Girandolen aus der Berliner Fabrik
(angeblich aus dem Besitze Friedrichs des Grof3en), méachtige Vasen aus chinesischem Porzellan,
wertvolle Gegenstédnde aus Bronze usw. auf Tischen, Kaminen und Etageren entziicken jeden Freund
kunstgewerblicher Leistungen vergangener Zeiten. Die Fassade des préchtigen Baues liel3 der gegen-
waértige Furst durch den Architekten Emil BreRler, einen der feinsinnigsten Kenner der Wiener Barocke,
in den neunziger Jahren des verflossenen Jahrhunderts griindlich restaurieren.

Paléste in der Herrengasse. 33

Der Schopfer der beiden Liechtensteinschen Paldste in der Herrengasse ist Furst Alois I. Josef,
welcher diese Gebé&ude an Stelle kleinerer Objekte, die schon im Mittelalter Eigentum des firstlichen
Hauses waren, errichten lieR®4, Den Bau leitete zunachst der Stadtbaumeister MeiRl, den Plan zu der
Fassade hatte dessen Neffe Josef Hardtmuth entworfen, der nach dem Tode seines Oheims den Bau
fortfuhrte. Die architektonische Einrichtung des groRen, mit doppelten Sdulenreihen verzierten
Bibliothekssaales, die Marstalle, die Reitschule, Mobilien, Tapeten, Bronzeverzierungen, Malereien,
kurz die gesamte Ausschmiickung der Gemécher ist nach Hardtmuths Angaben und Zeichnungen
ausgefuhrt. Die Zufriedenheit des Firsten mit diesen Leistungen verschaffte Hardtmuth die Stelle eines
furstlichen Architekten, als welcher er im Dienste des genannten Fursten und dessen Nach-folgers, des
Fursten Johann 1., auf den Gutern des flrstlichen Hauses eine Reihe grof3artiger Bauten vollendete, die
ihn zu einem der hervorragendsten Baukunstler jener Zeit stempeln. Bei der bildhauerischen
Ausgestaltung der Paléste wirkten auch der Tiroler Josef Klieber und Martin Fischer mit. Die Gruppe
(Pallas Chalamitis zahmt an der Hippokrene den Pegasus und schenkt ihn dem Bellerophon), welche
Fischer schuf, zeigt den letzteren als trefflichen Meister in der Be-
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handlung des damals allgemein angewendeten Bleigusses. In der Ausgestaltung der Fassade der beiden
Paléste treten wesentliche Unterschiede zutage. Wir wenden uns zunéchst dem bedeutenderen Bau
(Herrengasse Nr. 8) zu. Trotz der Enge der StraRen und der groRen Léngenausdehnung des Gebaudes
tritt insbesondere infolge des Umstandes, dass die Stirnseite in einem sanft geschwungenen Bogen
verlauft, die Macht der Massen in gewaltiger Weise hervor. Uber den beiden Portalen, die in wenig
vorspringenden Mittelrisaliten liegen, erheben sich im ersten Stockwerke gewaltige Halbs&ulen; tber
dem Kronunggesimse, das eine Balustrade abschlief3t, sind die von weiblichen Figuren gehaltenen
Liechtensteinschen Wappen angebracht. Unter denselben liest man die Inschriften , ALOISIVS
JOSEPHVS P. A. LIECHTENSTEIN” und ,REAEDIFICAVIT H . E . MDCCXCII*. Wahre
Prachtwerke sind die beiden Eingangtore, die in hocherhabener, reicher Schnitzarbeit Rankenornamente,
Festons und Tierfiguren zeigen. Die Fenster des ersten Stockwerkes sind, abgesehen von den Risaliten,
durch gepaarte Pilaster getrennt. Die strenge Durchbildung der Fassade, die zu den interessantesten jener
Epoche in Wien zahlt, wird durch die Friese mit den anmutigen Kinderfiguren, die tber den groRen
Fenstern und den Portalen der Mittelbauten eingeflgt sind, in feinsinniger Weise gemildert. Die
Aulenseite des zweiten, ebenfalls sehr ausgedehnten Gebdudes (Herrengasse Nr. 6) ist einfacher
ausgestaltet. Den Schmuck derselben bilden in erster Linie Pilaster und die Wappen uber den
Toroffnungen. Ein Portal ist vermauert, das Tor des anderen ist im Bogenfelde mit Schnitzarbeit geziert.

First Alois 1. Josef ist auch der eigentliche Begriinder der Familienfideikommiss-Bibliothek3®, die
mit ihren Anféngen allerdings schon in das 16. Jahrhundert zurtickreicht, in welcher Zeit Herr Hartmann
Il. v. Liechtenstein als Sammler von Bichern erwahnt wird. Einzelne Exemplare aus seinem Besitz
bilden noch heute einen wertvollen Bestandteil der Bibliothek. In dem bereits erwéhnten, grof3artigen
Bibliothekssaale (Herren-

315 Qsterreichische Rundschau. 1906, V, S. 539. - Weckbecker, Handbuch der Kunstpflege in Osterreich. S. 278 f.
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gasse Nr. 6) lieR nun der First die herrlichen Blicherschatze, die von seinen Nachfolgern, besonders aber
von dem gegenwartig regierenden Firsten, in verstandnisvoller Weise vermehrt wurden, aufstellen. Die
Bibliothek nimmt heute unter den Blichersammlungen des Hochadels in Osterreich infolge der Zahl der
Bicher (mehr als 100.000 Béande) und des inneren Wertes derselben die erste Stelle ein. Zahlreiche
Miniaturen, die grolRen Kupferwerke der Museen und Sammlungen, eine vortreffliche Sammlung alter,
verzierter Einbinde, an 200 Inkunabeln3® und Beispiele aller beriihmten Druckerfirmen sind hier
vereinigt. Ein besonderes Interesse erhélt die Bibliothek durch ihren Reichtum an &ltesten Ausgaben
griechischer und romischer Klassiker, an franzdsischer und italienischer Literatur, wie an
Geschichtswerken und seltenen Memoiren. First Johann Il. hat sich besonders dadurch verdient
gemacht, dass er den Fachkreisen die Benltzung dieser Biicherschéatze in der liberalsten Weise gewahrte;
sein groRtes Verdienst jedoch ist die Erwerbung der Hauslabsammlung, die zirka 20.000 Béande aller
Féacher, beildufig 20.000 Kunstblatter in Stich, Holzschnitt und Lithographie und zirka 10.000
Landkarten, darunter eine groRe Zahl sehr seltener Karten des 15. und 16. Jahrhunderts, besal?.

Niederosterreich — Greifenstein.3’

Wir beginnen unsere Ausfiihrungen tiber die Burgen und Schldsser dieses Landes mit der in der Néhe
Wiens gelegenen Burg Greifenstein®8, Auf dem gegen die Donau vorspringenden Felsen stand schon
frihzeitig eine Burg, die noch wahrenddes Mittelalters aus dem Besitze der Herren von Greifenstein in
das Eigentum des Bistums Passau Ubergegangen war. Sie diente als Schutz

316 Wiegendrucke
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fiir die die Donau entlang ziehenden Schiffe und als Zufluchtsort fur die Untertanen des Bistums in den
Zeiten des Krieges; sie wurde aber auch als Gefangnis ben(tzt. Wiederholt wurde sie zerstort und wieder
aufgebaut. Ihr ganzlicher Verfall wurde verhindert, als First Johann I. von Liechtenstein sie erwarb
(1818). Er lie die Feste restaurieren und brachte eine Sammlung von Waffen, Tonkrigen,
venezianischen Glasern, Kokosnussbechern, ZinngefaRen und Aquamanilen®® aus der Zeit des
Mittelalters und der Renaissance hierher. VVon besonderem Interesse sind die namhaften Werke der
Glasmalerei, welche drei Fenster des Saales vor der gotischen Kapelle bergen. Unter den 24 gréf3eren
und kleineren Feldern bemerkt man zumeist Wappenbilder aus dem 17. Jahrhundert, sogenannte
Schweizer Arbeiten, die auch tberwiegend auf Familien und Stadte der Schweiz Bezug haben, aufferdem
mehrere religiose Darstellungen: Anna selbdritt (1595), Anbetung der Weisen, S. S. Gallus, Rupert,
Wiborad, Scholastica, Pieta (1604) usw., Marien- und Evangelistenbilder. Bemerkenswert waren einst
in demselben Raume einige Gemalde, die Ilg seinerzeit, wie folgt, kennzeichnete: Den groRten
Kunstwert besitzt die Taufe im Jordan, welche das Geprége der Durerschule hat und am ehesten an
Schéuffelein erinnert. Heimische Werke sind das heilige Messopfer und der Tod der Maria; sie gehtren
dem 16. Jahrhundert an. Aus dem 15. Jahrhundert stammen zwei schmale, wahrscheinlich der spéteren
rheinischen Schule zuzuschreibende, auf Goldgrund gemalte Bilder, St. Jakobus den Jingeren und
Christus darstellend. Jetzt sind nur mehr die beiden Tafelbilder mit dem Tode der Maria und dem Apostel
Jakobus zu sehen. Der gegenwartige Frst tragt fir die Erhaltung der Burg in bester Weise Sorge. Im
Jahre 1900 wurden einzelne schadhafte Baubestandteile griindlich ausgebessert, besonders die alten
Balkendecken bedurften einer Erneuerung. Die Burg wurde nach dem Abschluss dieser Arbeiten in
gewohnter Liebenswirdigkeit dem Besuche wieder gedffnet. Die Bewohner der Residenzstadt wiirdigen
auch das Entgegenkommen des Firsten; denn Greifenstein wird besonders wegen seiner herrlichen
Lage, auf einem machtigen Felsblock hoch tiber der Donau, und der

319 GefaRe zur Handwaschung, entweder bei liturgischen Handlungen (dann zumeist aus Metall / Bronze) oder im
weltlichen Bereich vor den Mahlzeiten (dann aus keramischen Material) — fd.
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prachtigen Rundschau auf das breite Flussbett, die weite Ebene und die lieblichen H6hen des Wiener
Waldes, die man von dem hohen, viereckigen Quaderturm genief3t, viel besucht.

Liechtenstein.320

An den Ostabhangen des Wiener Waldes in der Nahe von Maria-Enzerdorf liegt die Burg
Liechtenstein (Abbildung 1)?!, deren Rekonstruktion durch den Firsten Johann I1. im Jahre 1903 im
grofRen und ganzen beendet wurde, wodurch der Bestand eines bedeutenden Denkmales mittelalter-
licher Kunst und Geschichte in Osterreich gesichert wurde. Als im 12. Jahrhundert die Besiedlung des
ostlich vom Wiener Walde gelegenen Teiles der Ostmark raschere Fortschritte machte, entstand an den
Abhéngen des genannten Hohenzuges von der Donau bis zur Landesgrenze im Suden eine Reihe von
Burgen, welche der vor ihnen liegenden Ebene und den sich ins Gebirge hineinziehenden Télern Schutz
vor den Einfallen der Magyaren bieten konnten. Mit Ricksicht auf die dltesten Bauteile der Burg
Liechtenstein (hauptsachlich die St. Pankratius-Kapelle, die der Blutezeit des romanischen Stiles auf
deutschem Boden angehdrt) konnen wir flr die Entstehungszeit des Wehrbaues die zweite Hélfte des
12. Jahrhunderts annehmen. Er gilt als Stammburg des machtigen Geschlechtes der 6sterreichi-schen
Liechtenstein, das zu Beginn des 13. Jahrhunderts in die vaterlandische Geschichte eintritt, und blieb bis
zum Jahre 1393 in dessen Besitz; in diesem Jahre ver&ullerte sie Johann von Liechtenstein, der
»gewaltige Hofmeister” Albrechts Ill.; denn schon seit langerer Zeit hatte das Geschlecht seinen
Wohnsitz nach Nikolsburg in Mahren verlegt, dem Zentrum der ausgedehnten Besitzungen der Familie
im stdlichen Teile der

320 Maria Enzersdorf (bis 1999 ,,Maria Enzersdorf am Gebirge™), Bezirk Madling, Niederdsterreich - Wikipedia - fd.
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Markgrafschaft und im norddstlichen Teile Niederdsterreichs, und die Verwaltung der Burg
Liechtenstein bestellten Burggrafen Gbergeben. Wenn auch die Erbauung der Burg urkundlich nicht den
Herren von Liechtenstein zugeschrieben werden kann (sie fiihrt bis in die erste Hélfte des 14.
Jahrhunderts den Namen Engelschalchesdorf), so ist es doch wahrscheinlich, dass die baulichen
Veranderungen, welche sie in der Zeit des Ubergangsstiles an der Wende des 13. Jahrhunderts erhielt,
in die Zeit fallen, in welcher sie von den Liechtensteinern erworben wurde. Es bietet fiir unseren Zweck
kein Interesse, den haufigen Wechsel in den Besitzern der Burg zu verfolgen. Als Wien von Sultan
Soliman zum ersten Male belagert wurde, ging die Burg in Flammen auf, wurde aber spater notdurftig
wieder hergestellt. In Vischers Topographie (1672) ist sie abgebildet. Sie erscheint mit einem Dache
versehen und in bewohnbarem Zustande. Nach einer zweiten Zerstérung durch die Tlrken (1683) wurde
die Feste nicht mehr aufgebaut und sie verfiel zusehends. Vor dem génzlichen Untergange rettete sie
Furst Johann I. von Liechtenstein, der die Burg durch Kauf von dem Firsten Stanislaus Poniatowsky an
sich gebracht hatte (1807).

Der First gehorte einer Generation an, die sich, beeinflusst von der herrschenden Geistesrichtung, mit
Vorliebe der Geschichte des Mittelalters zugewendet hatte. Diese Vorliebe bestand aber zum grofiten
Teile in romantischer Schwarmerei fiir ein l&ngst entschwundenes Zeitalter und nur langsam drang sie
in wahres mittelalterliches Wesen und in die Geschichte und Kunst jener Zeit ein. Eine bedeutende Rolle
musste naturgemal die Neigung fir die mittelalterliche Baukunst einnehmen, insbesondere fir die
Zeugen der deutschen Vergangenheit, die Burgen. Dass dieses Interesse nicht immer den Wehrbauten
zum Vorteil gereichte, beweisen zahlreiche Restaurationen, die auch an unserer Burg vorgenommen
wurden. Um den unvermeidlichen Rittersaal zu erhalten, wurden Zwischenmauern und Gewdlbe
beseitigt; Stiegen wurden neu aufgebaut oder abgebrochen, Fensteréffnungen und Tore erweitert, die
Fenster und Turen der im obersten Stockwerke gelegenen Kiiche mit Gitterstaben verschlossen, um sie
in eine Rst-
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kammer zu verwandeln, mehrere Zimmer neu eingerichtet und schliellich die Verbindungsmauer
zwischen der Burg und dem neuen Schlosse, die eine ganze Reihe von Pechnasen enthielt, beseitigt.

Die verdiente Wirdigung fand erst die Burg Liechtenstein unter dem gegenwartig regierenden
Fursten. Nachdem bereits im Jahre 1873 der Dombaumeister Friedrich v. Schmidt die Anregung zu ihrer
Restaurierung gegeben hatte, betraute anfangs der achtziger Jahre des verflossenen Jahrhunderts Frst
Johann I1. den bedeutenden Osterreichischen Architekten Karl Gangolf Kayser (geboren 1837 zu Wien,
gestorben 1895 in der Heilanstalt zu Inzersdorf) mit den Arbeiten, die zur Wiederaufrichtung der Burg
fihrten.

Er fand folgenden Bestand der Burg vor: Das beildufig 45 m lange, auf einem nicht hohen, aber
besonders nach Norden und Westen steil abfallenden Kalkfelsen errichtete Hauptgebdude stieg in drei
Geschossen zu einer bedeutenden Hohe empor. Das Quadermauerwerk, stellenweise stark verwittert und
aus grobkornigem Sandstein bestehend, war beinahe bis zur Dachhéhe erhalten. Das Dach fehlte,
Turmbauten waren nicht mehr zu unterscheiden. Aus der altesten Bauperiode der Burg waren an der
Nord- und Stdseite teils einfache, teils gekuppelte rundbogige Fenster, eingerahmt von dicken Wilsten,
die auf hohen attischen Basen stehen, und einzelne Tiren, aus einer spateren Bauzeit die mit geradem
Sturz abschlieBenden, von Viertelstdben eingefassten Fenster6ffnungen des oberen Stock-werkes
erhalten, die ebenfalls einzeln oder zu zweien, dann durch Bindelpfeiler getrennt, vorkommen.
Stellenweise zeigten sich noch an Fenster- und Turumrahmungen Mauerkanale fir die Riegelbalken
zum VerschlieRen der Offnungen. Die dlteren Abbildungen der Burg lassen ferner an der Siidseite einen,
an der Nordseite drei Erker erkennen, kastenartige Vorspringe, mit einem Pultdache Uberdeckt, auf
Tragsteinen ruhend und mit Mauerschlitzen, rundbogigen oder viereckigen Fensterdffnungen versehen.
Am besten erhalten zeigte sich die Burgkapelle, die auch von den Restaurationsarbeiten unberihrt blieb.
Sie ist ein rechteckiger Raum, 4.90 m lang und 3.48 m breit,
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und wird von einer halbrunden Apsis abgeschlossen. Der Innenraum erscheint von einem rundbogigen
Kreuzgewdlbe Uberdeckt, dessen breite Gurten auf Ecksdulen mit einfachen Basen und schlichten
Warfelkapitalen ruhen. Die Eingangstir befindet sich an der Nordseite, also nicht der Apsis gegenber.
Nur die Stidwand der Kapelle ist nach auf3en sichtbar; tiber den kleinen rundbogigen Fenstern lauft ein
ebensolcher Fries, dessen Zacken abwechselnd von Konsolen und Halbsdulchen getragen werden, und
Uber diesem ein bandartiger Streifen mit einem Schachbrettmuster. Zwischen den Fenstern und dem
Burgeingange wurden wahrend der Restaurierungsarbeiten gelegentlich der Umwechslung von
Werksteinen sieben Sandsteinreliefs mit Menschen- und Tierfiguren romanischen Charakters gefunden,
die von hoher archdologischer Bedeutung sind. Da auch die Nordseite &hnlich wie die Sldseite
gegliedert erscheint, so konnen wir schliel3en, dass die Kapelle urspringlich nach drei Seiten freistehend
gedacht wurde, jedoch noch wéhrend des Baues gegen Norden und Osten von einem schiitzenden Mantel
umschlossen wurde. Im Innern der Burg waren noch zwei Kamine aus romanischer Zeit erhalten, von
denen besonders der in einem Gemache des Berchfrits vorhandene, dessen Mantel auf zwei Tragsteinen
(einem Menschen- und einem Stierkopf) ruht, von Interesse ist. Einen zweiten romanischen Kamin
enthalt die Kemenate. Einige Raume zeigten noch den wohlerhaltenen alten Estrich. Im Stden schloss
sich an die Burg gurtelformig der Zwinger an, die Wirtschaftsgebdude und den tiefen Brunnen
umfassend; er ist durch eine Mauer jungeren Datums - der untere Teil besteht aus Bruchstein-, der obere
aus Backsteinmauerwerk - nach auBen begrenzt. Nach beiden Seiten abgefaste Zinnen, Mauerschlitze,
schliisselformige Nischenscharten, mehrere dreieckige Pechnasen, von im Winkel zusammenlaufenden,
in die Mauer eingerammten Balken gestutzt, ein nach innen offener Mauerturm, ein Wehrgang, dessen
steinerne Stltzen noch vorhanden sind, bildeten die Verteidigungsvorrichtungen. Zwei Tore, eines im
Westen, ein anderes im Osten, dartber eine Mauervorlage mit Gusslochern, vermittelten den Eingang
in den Zwinger.
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Es lag in der Absicht des Architekten Kayser, mit grotmoéglichster Schonung der alten Bau-
bestandteile und unter Wahrung der inneren Raumgliederung, die im groRen und ganzen trotz der
Veranderungen am Beginne des 19. Jahrhunderts erkennbar waren, die Burg im Stile der romanischen
Bauperiode wiederherzustellen. Der Tod unterbrach sein Werk und sein Nachfolger Humbert Walcher
Ritter von Molthein, der auch die von Kayser begonnene Restauration der Burg Kreuzenstein vollenden
sollte, folgte nicht ganz den Intentionen seines Vorgangers, der das AuRere im strengen Geiste des friihen
Mittelalters nahezu vollendet hatte, sondern nahm zahlreiche Veradnderungen an der Dbereits
fertiggestellten Aulenseite vor. Namentlich der Westturm erfuhr eine ganzliche Umgestaltung. Kayser
hatte denselben mit einem steil ansteigenden Satteldache, dessen Giebel aus treppenférmig
ubereinandergestellten Quadern bestanden, ohne weitere Zutaten aufgebaut. Sein Nachfolger liel? die
oberen Teile abreien und erbaute den Turm in seiner jetzigen Gestalt. Ein hohes Walmdach, im
Stdwesten und Nordosten in runde Erker ibergehend, deckt die Plattform so, dass zwischen dem-selben
und den abschliefenden Zinnen teilweise ein schmaler Gang freibleibt, von welchem, wie auch von dem
gedeckten Teile der Platte, nebeneinandergereihte Gusslécher, nur durch Kragsteine getrennt, nach
unten laufen (Maschikulis), eine im suidlichen Osterreich nicht seltene Erscheinung an mittelalterlichen
Wehrbauten.

Die folgende Schilderung der Burg wird uns, zusammengehalten mit dem Gber ihren Zustand vor der
Rekonstruktion Gesagten, einen genauen Einblick in die Veranderungen geben, welche der Bau dabei
erlitt. An den bereits erwéhnten, durch eine steinerne Wendeltreppe zugénglichen Westturm, dessen
Verteidigungskraft durch eine Mauervorlage gehoben wird, schlie8t sich das Wohngebaude an, das von
einem Kruppelwalmdache tberhoht wird. Mauerschlitze im unteren, Bogenfenster im mittleren,
viereckige Fenster im oberen Geschole belichten die Innenrdume der Burg; ein halbrunder, zierlicher
Erker, ein rundbogiger Fries, der an mehreren Stellen auf Halbs4ulen ruht, beleben das AuRere der
Stidseite. Das Ost-
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ende des Wohngeb&audes wird durch einen niedrigeren Turm mit einem Zeltdache geschiitzt. An der
Nordseite der Burg gewahrt ein Altan einen reizenden Fernblick auf das fruchtbare Wiener Becken und
die sanften Abhange des Wiener Waldes. Seine schweren rundbogigen Gewdlbe ruhen auf gekuppelten
romanischen Saulen. Breite Kampfer bilden den Ubergang von den zierlichen Pflanzenkapitalen zu den
Bogenansatzen. Eine rechts vom Osttor, welches nebst dem daranstoBenden Teile der &uf3eren
Ringmauer gleichfalls einer Restauration unterzogen wurde, gelegenes Pfortchen bringt uns auch in die
Burg. Uber eine steinerne Stiege, die auf weiten Mauerbogen ruht, gelangt man in den 6stlichen Turm.
Von diesem fuhren winkelige G&nge und auf- und abwaértssteigende Treppen in die einzelnen Rdume:
in die gegenwartig leerstehende Kapelle, an deren Riickwand das mittels einer Holztreppe zugéangliche
Oratorium liegt, und in die Gemacher, in deren Ausstattung der Architekt Walcher und der noch
jugendliche Bildhauer Egon Rheinberger so Vortreffliches geleistet haben, dass sie in der Lage sind, uns
ein wahres kulturhistorisches Bild jener Zeit, der Luxus und Bequemlichkeit fremd waren, vor die Augen
zu zaubern. Schwere Holztlren, mit Eisen beschlagen, bilden den Eingang zu den Zimmern. Der Boden
ist mit einfachen, im Stile der romanischen Epoche ornamentierten Fliesen bedeckt, die Wande
entbehren jedweden Schmuckes, die Balken der Decke ruhen auf Steinkonsolen, die die schlicht
stilisierten Formen von Tierkopfen, Fratzen und Blattern besitzen, die Fenster sind zum grof3ten Teile
mit Holzladen verschlieBbar, die kleineren stellenweise mit mittelalterlichen Glasgemalden versehen.
Zur Beheizung dienen durchwegs Kamine, deren Mantel entweder von Séulen oder Kragsteinen gestutzt
wird. Die mobile Einrichtung (Tische, Stuhle, Truhen und Bénke) riihrt zum geringeren Teile aus dem
Mittelalter her, zum groRReren Teile wurde sie von dem Bildhauer Rheinberger nach alteren VVorbildern
jener Zeit gearbeitet.

Kein Altertumsfreund kann dem Firsten Johann Il. die Anerkennung versagen, dass er, die groRen
Kosten nicht scheuend, mit unermudlicher Ausdauer ein Werk vollendet hat, das
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unserer Zeit ein gewaltiges Bild der Vergangenheit entrollt. Umso groRer aber miissen wir seine
Verdienste in dieser Richtung deshalb bewundern, da gerade das 19. Jahrhundert mit einem wahren
Vandalismus an den Denkmalern der deutschen Geschichte gehandelt hat; und doch héatten oft nur
geringe Summen ausgereicht, wenigstens das Bestehende zu erhalten und vor fernerem Untergange zu
bewahren.

In einem Uppigen Kranze grinender Wiesen und herrlicher Parkanlagen, deren Schopfer First Johann
. ist, erhebt sich der von demselben errichtete Sommerpalast, welcher in den Jahren 1820 - 1821 im
klassizistischen Stile jener Zeit gebaut wurde®?2. Dieses Schloss ist infolge seiner schonen Lage ein
Lieblingsaufenthalt des gegenwartigen Fursten geworden, der hier, umgeben von einer herrlichen Natur
und einem reichen Bilderschatz, mit welchem er die Innenrdume schmdickte, einen betréchtlichen Teil
des Jahres zubringt.

Johannstein-Sparbach.3%

Im Jahre 1808 hatte First Johann I. von dem Grafen Clary-Aldringen das Gut Johannstein-Sparbach
erworben®?*, Es besteht der Hauptsache nach aus dem im lieblichen Tale des Sparbaches sich
ausbreitenden Tiergarten voll schoner, gebahnter Wege, spiegelheller Teiche und dichter Waldpartien,
einem Jagdschlésschen und der kleinen, wohlerhaltenen, auf einem steil abfallenden Felsen liegenden
Ruine der Burg Johannstein. Dass der regierende First fiir die Erhaltung der Burg aufs beste Sorge
getragen hat, ist umso lebhafter zu begriiRen, als sie zu den seltenen gehort, die im wesentlichen nur aus
einem gesicherten Wohngeb&ude bestehen.

Modling.32°
Vor dem Untergange wurde durch First Johann 1. auch die an geschichtlicher Vergangenheit reiche,
wahrscheinlich im 11. Jahrhundert
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erbaute Burg Madling (1807 angekauft) bewahrt®?®, Einst der Sitz babenbergischer Fiirsten, von
Minnesangern aufgesucht, bestand die friihere méachtige Feste am Beginne des 19. Jahrhunderts nur aus
sparlichen Mauerresten, die Furst Johann I. durch Zubauten mit technisch geschickter Nachahmung des
Ruinenhaften und Benltzung des alten Mauerwerkes umgestaltete (1812). Diese kiinstlichen Ruinen
wurden von seinem Sohne bis auf ein hohes Gebédude wieder abgebrochen, das sich an Stelle des
ehemaligen Palas erhebt und durch dessen hohe Bogendffnungen man hiuibsche Blicke ins Tal genief3t.
Der jetzige Besitzer der Ruine trachtet auch hier darnach, die wenn auch geringen Reste der Zukunft zu
erhalten.

Wartenstein. 32’

Auf einem nicht besonders hohen Berge zwischen den nordlichen Auslaufern des hohen Otters in der
Nahe von Gloggnitz erhebt sich die Burg Wartenstein328, Einen groRartigen Fernblick, wie von wenigen
Burgen unseres Heimatlandes, geniel3t man von den Fenstern ihres nordlichen Turmes. Die massiven
Gruppen des Schneeberges und der Raxalpe, die Stral’e und der Schienenweg auf den Semmering, die
weite Ebene und die ungarischen Berge im Osten, die Stadte Neunkirchen und Wiener-Neustadt
vereinigen sich zu einem herrlichen Landschaftsbilde. Fast alle Besitzer der Burg bis zum Jahre 1870,
in welchem sie von der Furstinwitwe Franziska von Liechtenstein erworben wurde, waren einig in ihrer
Vernachléssigung. Die genannte Frau bot die Mittel zu ihrer Restaurierung, um sie flr sich zum
Wohnsitze einzurichten, und dulRerte dem leitenden Architekten Ignaz Banko gegeniber den Wunsch,
das Alte zu erhalten und in die Neuherstellung mit einzubeziehen. Die Burg dirfte in ihrer ersten Anlage
auf
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das Ende des 12. Jahrhunderts zuriickgehen. Das ganze Burggebdude bestand vor dem Beginne der
Restaurierung (1873) aus einer sich von Norden nach Suden hinziehenden Reihe von Gebauden, einen
schmalen, langen Hof einschlielend, der teilweise von Felswanden begrenzt wird. Ausgehend von der
alten, auf einem Felsen thronenden Hochburg, folgt auf diese die Zinnenmauer, dann der nérdliche
Befestigungsturm, an den sich das lange Wohngebdude anschlief3t, es folgt dann ein zweiter Turm, der
jedoch nur im Grundrisse an der Starke seiner Mauer erkennbar war, ein Anbau nach Osten, das
Torgebaude, dann wieder eine Ringmauer, die sich an den Felsen der Hochburg und diese selbst
anschlieRt. Von besonderem Interesse ist die in der H6he des zweiten Stockwerkes liegende Kapelle, ein
unregelmaRiger, viereckiger Raum, von einem Kreuzgewdlbe berspannt, dessen Rippen auf kleinen
Konsolen aufsitzen. Der einfache Schlussstein zeigt das Lamm, das schmale MaRwerkfenster mit
Dreipass®?® erhellt nur sparlich den Raum. Die ausgedehnten Wohngeb4ude gehdren dem 17.
Jahrhundert an.

Der Zweck der Restaurierung bestand hauptsachlich darin, diese neueren Bauten in bewohnbaren
Zustand zu versetzen. Von der Hochburg wurden nur die Kapelle und deren Vorraum in die
Restaurierung mit einbezogen. Von den Wandgemalden, die Schmidl (1839) noch vorfand und die auch
I1g noch als die Anbetung der heiligen drei Konige und die Verkiindigung zu erkennen vermochte, waren
kaum mehr Spuren vorhanden. Das ubrige mittelalterliche Geb&ude wurde blo3 vom Schutte befreit.
Das Ganze sollte einen mittelalterlichen Charakter tragen, wiewohl ein grofer Teil einer spateren Zeit
angehorte. Die Tirme wurden ausgebaut, neue Fenstergewénde eingesetzt, deren Grof3e sich den
bestehenden Fensternischen anpassen musste, Erker und Balkone ausgebaut, an der Stelle der alten,
baufélligen Kirche an der Innenseite der Zinnenmauer trat ein Neubau, samtliche Dacher wurden neu
hergestellt und das gesunde Larchenholz des mehr als zweihundert Jahre bestandenen Dachstuhls zu
Tafelwerk verwendet. Spéater ging die Burg in das Eigentum des regierenden Fursten tber,

329 gotisches Ornament mit 3 nach auBen weisenden Kreisbdgen mit gleichen Radien,
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welcher sie im Jahre 1885 von seiner Schwester Theresia (seit 1882 vermahlt mit dem Prinzen Arnulf
von Bayern) angekauft hatte, sie jedoch seinem Bruder, dem Prinzen Franz von Liechtenstein, tGberlieR3.
Derselbe brachte in derselben eine in ihrer Art in Osterreich einzig dastehende Bibliothek unter, welche
russische Geschichtswerke und Blcher aus dem Gebiete der Kunst enthalt und durch ebenso kostbare
als geschmackvolle Einbande eine Sehenswiirdigkeit bildet33°.

Klamm.33!

Hoch uber den Adlitzgraben liegt auf den steil abfallenden Klippen des Heubachkogels die Burg-
ruine Klamm, durch ihre herrliche Lage, ihre GroRe, ihre wohlerhaltenen Bauteile und den hoch-
aufragenden, interessanten Berchfrit zu den beachtenswertesten Ruinen des Landes zéhlend®®. Einst
sperrte sie als machtige Feste den Zugang vom Lande Steiermark nach Niederdsterreich und blieb bis
zum Anfange des 19. Jahrhunderts bewohnt, bis sie zunéchst durch einen Blitzschlag (1801), dann durch
badische Truppen (1809), denen man hier aussichtslosen Widerstand leisten wollte, zerstért wurde. Im
Jahre 1830 wurde die Burg nach dem Aussterben der Grafen von Walsegg, den letzten Besitzern von
Klamm, vom Firsten Johann von Liechtenstein erworben, der die Erhaltung des merkwirdigen
Gebdaudes ermdglichte. Durch Stiegen und Galerien wurden die einzelnen Teile zugéanglich gemacht, die
Kapelle mit einem Dache und gemalten Fenstern versehen und einzelne Rdume in bewohnbaren Zustand
versetzt. Die Burgkapelle wurde tber Auftrag des Flrsten Johann I1. von dem Architekten Gustav Ritter
v. Neumann stilvoll restauriert (1889). Die Kapelle, deren 6stliche Langswand durch einen Felsen
gebildet wird, stammt aus dem Jahre 1451. Sie ist ein dreiseitig geschlossener Raum von zwei Travées.
Die Kreuzgewdlbe sind mit durchlaufender Mittel-
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rippe, die Anléufe an den Wanden mit Wappenschildern verkleidet. BloRR die Umfassungsmauer und das
Gewodlbe waren erhalten geblieben, die Strebepfeiler hatte man weggerissen, was zur Folge hatte, dass
das Gewdlbe die eine Langswand ausbauchte. Es gelang aber der Bauleitung, bei Abtragung der
schadhaften Mauern das Gewdlbe zu erhalten. Die Neuherstellung der Mauern und Strebepfeiler erfolge
nach der Form der alten; die Giebelwand war vollstandig zerstért und musste nach einem neuen Plane
aufgebaut werden. Das schone Mallwerk der Fenster war zwar erhalten, aber in so schlechtem Zustande,
dass es erneuert werden musste. Auch das Innere der Burgkapelle, die ihrem Stile nach wahrscheinlich
von demselben Meister wie die Pfarrkirche in Schottwien geschaffen wurde, unterzog man einer
wirdigen Restauration.

Durch die Sorgfalt, welche der First den Bauten, Anlagen, Waldbestdanden und Wegen seiner im
Semmeringgebiete gelegenen Gliter angedeihen lieR3, ist er zum hervorragendsten Fdrderer der
Interessen der schonsten Gaue von Niederdsterreich geworden. Seine Verdienste in dieser Hinsicht
wirdigt unter anderem auch eine Gedenktafel am Semmering.

Seebenstein. 33

Die Burg Seebenstein®* hatte Fiirst Johann I. von Liechtenstein durch Kauf von den Grafen von
Pergen erworben (1824). Sie besteht aus den Resten der mittelalterlichen Burg mit groRartigen
Verteidigungsanlagen und tragt auf dem hoéchsten Punkte des Burgberings den im Mauerwerk wohl-
erhaltenen Berchfrit von eigentiimlicher, eiférmiger, im Westen abgeplatteter Form; den 6stlichen Teil
des Burgfelsens nimmt nahezu vollstandig der spétere Schlossbau ein, der aus der Renaissancezeit
stammt und eine Schopfung der einst machtigen Freiherren von Konigsberg ist, welche die Burg vom
Jahre 1432 bis in die Mitte des 17. Jahrhunderts besalRen. Am

333 Bezirk Neunkirchen, Niederdsterreich. Wikipedia - fd.

334 ], Scheiger, Gber Burgen und Schldsser. Wien 1837. - A. Schmidl, Wiens Umgebungen. 1838, II, S. 612 ff. -
Berichte und Mitteilungen des Altertumsvereines. 1856, I, S. 159 ff. und 228 ff., 1866, 1X, S. 82. -
Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. 1862, VII, S. 193. - Monatsblatt des Altertumsvereines. 1890, IlI, S. 61. -
O. Piper, Osterreichische Burgen, 11, S. 215 ff.


http://de.wikipedia.org/wiki/Burg_Seebenstein

-237 -

Anfang des 19. Jahrhunderts bildete Seebenstein den Versammlungsort der romantischen, die Gebrauche
des Mittelalters nachahmenden ,,Wildensteiner Ritterschaft auf blauer Erde*, die zur Zeit des Wiener
Kongresses unter ihrem Oberritter Heinz am Stein der Wilden ihre Blitezeit erlebte. Trotz einiger im
Geiste der Zeit durchgefuhrten Umbauten am Anfange des 19. Jahrhunders bilden Burg und Schloss,
besonders infolge ihrer reichen Sammlungen an gut erhaltenen und sorgféltig erganzten Ristungen,
Waffen und Fahnen, Einrichtungsgegenstanden aus dem Zeitalter der Renaissance, Olgemélden und
Geraten aller Art (Humpen, Kristallbecher, gemalte Glaskriige, Stickereien, Kronleuchter und
Tongefélie), eine Sehenswiirdigkeit ersten Ranges. Die dreieckige Burgkapelle enthélt einen alten
Flugelaltar mit dem Bilde der hl. Maria im Mittelstiick und interessante altere Skulpturen. Von
eigenartigem Reize ist der oberste Schlosshof mit seiner Steinbank, dem mehrhundertjédhrigen Efeu und
dem zierlichen, schmiedeeisernen Brunnen, durch seine mannigfach verschlungenen Stébe und das fein
durchgebildete Laubwerk ein Werk vollendeter Technik der heimischen Schmiedekunst darstellend.
Gleich dem Firsten Johann I. haben auch dessen Nachfolger, die Flrsten Alois I1. und Johann I1., der
Burg ihre Aufmerksamkeit zugewendet. Insbesondere war Alois Il. mit regem Interesse fir die
Wiederherstellung der einzelnen Innenrdume und die Neuordnung der Sammlungen tatig. Er lieR von
dem bewéhrten Bildhauer Josef Angeler und dem Wiener Kunsttischler Leistler durch die Herstellung
von kunstvollen Holzschnitzereien, schonen Plafonds und Wandtéfelungen den prachtigen Rdumen eine
verjlingte Gestalt geben.

Thernberg.33®

Das altersgraue Bergschloss Thernberg®3®, einst im Besitze der Thonradl, nebst dem in der Mitte des
18. Jahrhunderts neu errichteten, niichternen Schlossgebdude ging im Jahre 1828
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in das Eigentum des Firsten Johann 1. von Liechtenstein tber. Sein Vorgénger im Besitze des Gutes,
Erzherzog Johann, hatte es in einen Prachtsitz (Schlosskapelle von Karl Rul3 gemalt) und eine
Musterwirtschaft verwandelt. Der gegenwaértige Gutsherr hat in seinem anerkannten Wohltatigkeitssinn
die Schlossgeb&ude dem ersten Wiener Ferienkolonien-Verein flr Kinder seit einer Reihe von Jahren
zum unentgeltlichen Gebrauche Uberlassen, wodurch Hunderten von armen Kindern der Grol3stadt die
Maglichkeit geboten wurde, Wochen hindurch in der freien Landluft zu verweilen und ihren schwachen
Kaorper zu kréaftigen.

Feldsberg.3%

Kein Ort in der stattlichen Reihe der Besitzungen des flrstlichen Hauses Liechtenstein schuldet dem
regierenden Fiirsten solch groBen Dank wie die Stadt Feldsberg33®, die sich in den letzten Dezennien
unter der regen Anteilnahme des edlen Mannes und unter der Mitwirkung einer rihrigen
Gemeindevertretung zu einem bliihenden Gemeinwesen entwickelt hat. Naturgemal widmete der First
dem prachtvollen Schlosse daselbst, einer Schopfung des prunkliebenden Firsten Carolus Eusebius von
Liechtenstein aus dem 17. Jahrhundert, das seit jeher ein bevorzugter Aufenthaltsort der Fursten von
Liechtenstein gewesen war, und seinen reichen Sammlungen von Gemélden, Zeichnungen,
Kupferstichen, Waffen, Mdbeln und Gegenstanden der Keramik eine liebevolle Aufmerksamkeit. Die
Innenrdume, deren Ausstattung eine gldnzende Leistung des Osterreichischen Kunstgewerbes ist, werden
stets im besten Zustande erhalten; die Fassade, das reiche Portal
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mit den lebhaft bewegten Figuren der Klugheit und Gerechtigkeit, die so aulRerordentlich dekorativ
wirkenden allegorischen Gestalten (Gliick und Tapferkeit) zu beiden Seiten der Turmkuppel und der
Torbogen, der vom Stadtplatz zum Schlossberge fuhrt, mit dem méchtigen Liechtensteinschen Wappen
und den allegorischen Reliefs, wurden einer verstdndnisvollen Restauration unterworfen. Durch den
kostspieligen Ankauf einer stattlichen Hauserreine war die Erweiterung des reizenden, sorgféltig
gepflegten Parkes moglich geworden, der nun das stolz ber der Stadt thronende Schloss génzlich
umrahmt. Im Jahre 1907 wurden vor dem Schlosse und im Parkeingange mehrere schone,
schmiedeeiserne Barocklaternen aufgestellt. Das in unmittelbarer Nahe der Stadt an der nach Eisgrub
fihrenden, prachtigen Lindenallee gelegene Lustschlésschen Belvedere, das infolge eines Brandes stark
gelitten hatte, wurde ebenfalls liebevoll erneuert. Insbesondere die Wandmalereien, welche die Wénde
des achteckigen Mittelraumes und die anschlieRenden Gemécher mit Friesen, Pilastern und
Dekorationen in pompejanischer Art Uberzogen, bedurften einer grindlichen Ausbesserung, die 1905
begonnen wurde. Schon einige Jahre vorher war das Waldchen, welches den Bau umgibt, durch Anlage
von Wegen und Ruheplétzen in einen angenehmen Aufenthalt verwandelt worden; fiir die Jugend der
Stadt Feldsberg jedoch hatte der fiirstliche Besitzer im Grin der Anlagen einen herrlichen Spielplatz
herstellen lassen. Der Tempel der Diana (Rendezvous), ein in der Form eines romischen Triumphbogens
im ausgedehnten Theimwalde errichtetes Jagdschloss, wurde gleichfalls in gediegener Weise restauriert.
Das Gebdude, welches First Johann I. von Liechtenstein im Jahre 1812 nach den Planen des
Liechtensteinschen Baudirektors Josef Hardtmuth von dem Architekten Josef Kornhdusel auffiihren und
durch den von ihm vielbeschéftigten Bildhauer Josef Klieber mit meisterhaften Skulpturen schmicken
liel3, leuchtet nun wieder in alter Schonheit aus dem dunklen Griin alter Eichen- und Fohrenstdamme
hervor.

Im Jahre 1907 begann unter der Leitung des Architekten Karl Weinbrenner die Rekonstruktion der
Kolonnade auf dem
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Raistenberge, des schonen Denkmales, welches First Johann I. in den Jahren 1817 - 1823 zur Erinnerung
an seinen Vater, Franz Josef I., und seine beiden Bruder, Alois I. Josef und Philipp, errichten hatte lassen,
wie die Inschriften an der Nordseite (,,Der Sohn dem Vater. Der Bruder den Briidern®“) und an der
Sldseite (,,Den Manen der Unvergesslichen. Der einzig tberlebende Sohn*) des Geb&udes andeuten.
Die vier machtigen Sdulen des ostlichen der beiden sich an den mittleren Bogendurchgang
anschlieBenden Flugel hatten sich, da sie nur aus weichem Sandstein gearbeitet und an dieser Seite
jedenfalls auch nicht gentigend fundiert waren, als zu schwach erwiesen, das Gebalke, die Decke und
das schwere Ziegelgewdlbe, auf dem die Plattform ruht, zu tragen, so dass der Verfall dieses Teiles trotz
der angebrachten Stutzen unausbleiblich war. Um die wahrscheinlich aus der Werk-stétte Kliebers
hervorgegangenen, mit der romischen Toga bekleideten Portréatfiguren der genannten Firsten und die
Statue des in rémischer Feldherrntracht dargestellten Erbauers vor Beschédigungen zu schitzen, hatte
man sie schon vor Jahren aus den Nischen der VVorderseite entfernt und in einem Bretterbaue aufgestellt.
An die Stelle der alten Saulen aus Sandstein traten nun solche aus Beton, die romisch-korinthischen
Kapitdle wurden durch die Gebrider Stirmer aus Aflenzer Muschelkalk neu hergestellt und das auf
denselben lastende Gebélke rekonstruiert. Wenn dann die schonen Basreliefs, welche das Geb&ude
schmiicken und die die Tugenden der erwahnten Firsten, deren Téatigkeit im Kriege und Wirken im
Frieden als Forderer der Bodenkultur, der Kunst und Wissenschaft und humani-tarer Bestrebungen
versinnbilden, restauriert sein und die Standbilder wieder ihre alte Stelle einge-nommen haben werden,
wird der Bau als glanzendes Zeichen der Kunstliebe des Schopfers desselben und seines Enkels in
friherer Pracht von der die Umgebung beherrschenden, bewaldeten Hohe ins Tal blicken.

Durch die Bemihungen des Bulrgermeisters von Feldsberg, des Tierarztes Karl HauRner, entstand in
den Jahren 1887 - 1888 am Hauptplatze der Stadt das neue Rathaus, ein im Stile der deutschen
Renaissance von dem Wiener Archi-
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tekten Josef Drexler errichtetes, imposantes Gebédude, zu dessen Baukosten der First die hohe Summe
von 100.000 Kronen beigetragen hatte. Als Seine Durchlaucht den Bau nach seiner Vollendung
eingehend besichtigte, nahm er Gelegenheit, dem Architekten fir die praktische Einteilung und
zweckmaélige Anordnung der Innenrdume, die geschmackvolle Ausstattung des schonen Sitzungssaales
des Gemeinderates, die architektonische Gliederung der Fassade mit ihren edlen Steinportalen und den
gelungenen Abschluss des Amtsgebdaudes durch den zierlichen Turm seine vollste Anerkennung
auszudriicken.

Zur Verschonerung des grolRen Stadtplatzes trug der Flrst durch Aufstellung eines prachtigen
Brunnens bei (1896). Derselbe besteht aus einem machtigen Steinbecken, in welches die von zier-lichen
Spiralen und reichem Blumenwerk aus Schmiedeeisen getragenen Auslaufrohre das Wasser ergiel3en.
Inmitten des Bassins erhebt sich das vom Bildhauer Josef Beyer geschaffene Brunnen-madchen, eine
anmutige Figur in altdeutscher Tracht.

Katzelsdorf.3%

Das hoch tiber dem Griin des Waldes sich erhebende Jagerhaus bei Katzelsdorf, ein interessanter Bau
aus der Zeit des Klassizismus, wurde einer sorgféltigen Restaurierung unterzogen (1905). Die beiden
Flugel des Wohngebé&udes gehen in eine weite Bogenhalle (ber, die links und rechts von halb-runden
Flugelbauten abgeschlossen wird. Die Wande der Stirnseite werden durch anmutige Reliefs, die aus
Baumzweigen, Amoretten, Jagdtieren und Wappen geschmackvoll zusammengestellt erscheinen, belebt.
Zur Ausbesserung der Bildhauerarbeiten war der bewéhrte Bildhauer Ludwig Stlrmer, der von dem
Firsten wiederholt zu dhnlichen Arbeiten verwendet wurde, berufen worden. Das Gebdude erhielt im
Jahre 1907 einen neuen Schmuck durch zwei langliche, schone Hautreliefs, die bisher im Schlosse
Seebenstein aufbewahrt waren und auf Anordnung des Firsten in die Rick-wand der offenen Halle
zwischen die Turoffnungen eingemauert wurden. Sie stellen eine Hirsch- und eine Eberjagd dar und
durften von einem Bildhauer der Klieber-Schule im Anfange des 19. Jahr-hunderts geschaffen worden
sein. Da die Tiere und die in antike Tracht

339 Katastralgemeinde von Bernhardsthal, Bezirk Mistelbach, Niederdsterreich. - Wikipedia -
Dieter Friedl, Das Jagdschl®ssl und Forsterhaus im Katzelsdorfer Wald - fd.
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gekleideten Figuren der Jager mannigfache Beschédigungen zeigten, wurden die fehlenden Korperteile
von den Gebriidern Sturmer sorgfaltig erganzt; bei dieser Gelegenheit wurden auch die Reste des
Olanstriches, welche sich noch an einigen Stellen der aus dem schénen, weifen, feinkornigen Sandstein
von Loretto gearbeiteten Bildwerke vorfanden, entfernt.

Semmering (Hegerhaus).34

Es entspricht den Intentionen des Firsten, dass nicht allein die Ausgestaltung monumentaler Bauten
in kunstlerischer Weise durchgefuhrt wird, sondern auch die Nutzbauten, wie Forst- und Hegerhduser,
Meierhofe und Wohngebaude flr Arbeiter den Anforderungen des Schénheitssinnes Rechnung tragen.
Schon lange Jahre friiher, ehe die Moderne den Ruf nach entsprechender Gestaltung des Wohnhauses
ertonen liel3, ist der First mit feinem kunstlerischen Geflhle in dieser Hinsicht tatig gewesen und hat in
diesen Gebduden, die wahrend seiner Regierung entstanden, wohl immer das Richtige getroffen. Diese
Nutzbauten vermeiden in der Durchbildung der AulRenseite jeden falschen Schein, sie sind schlicht in
der Dekoration, die Anwendung verschiedenfarbigen Baumaterials bietet fir die fehlenden
architektonischen Details, die sich nur allzuoft als unnétige Uberladung erweisen, trefflichen Ersatz. Die
Anpassung an die ortlichen Verhéltnisse, die klare Grundrisslosung, die zweckentsprechende raumliche
Gliederung im Innern verleinen den erwahnten Bauten einen Charakter, welcher uns stets den
kunstsinnigen Bauherrn und einen gewandten Architekten verrdt. Als typisches Beispiel fiir unsere
Bemerkungen wollen wir hier das von Gustav v. Neumann erbaute®*!, reizende Hegerhaus am
Semmering anfiihren, das in seinem ObergeschoR auch zur Unterbringung von Jagdgasten zur Zeit der
Auerhahnbalz eingerichtet ist3*2. Das Gebéude ist am FuRe des Sonnwendsteins herrlich gelegen. Der
Blick fallt von hier auf méachtige Berge und gleitet tiber dunkle Nadelwalder und griine Matten hinab ins
tiefe Tal, aus dem sich die Windungen der Semmeringstral’e zur Hohe hinaufziehen. Der Unterbau des
Hauses ist aus massigen Quadern zusammengefligt. Durch

340 Bezirk Neunkirchen, Niederdsterreich - an der stidlichen Grenze Niederdsterreichs zur Steiermark. Das Hegerhaus
befindet sich in Maria Schutz, im Wald oberhalb des Ortsteils Greis, am Nordwestfu des Sonnwendsteins und ist
heute in Privatbesitz.

Im Talhof bei Breitenstein errichtete Gustav von Neumann 1914 fiir Furst Johann I1. ein Jagdschloss, sowie
Wirtschaftsgebdude, Stallungen, Jagdhaus usw., welche sich ebenfalls heute in Privatbesitz befinden - fd.
341 um 1899.
342 Der Architekt. 1900, VI, S. 21 1.
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eine Eingangshalle, deren méchtige Steinbogen von einer kréftigen Saule getragen werden, betritt man
das Innere des Geb&dudes. Der aus braun gebeizten Stdmmen gezimmerte obere Stock tragt ein schon
geschwungenes, geschmackvoll gegliedertes, weit vorspringendes Schindeldach. Die Fassade wird
durch die Fenster mit zierlichen, aus grun glasierten Ziegeln gebildeten Verdachungen belebt. Das
Gebdude, das sich vortrefflich ins Landschaftsbild einfligt, und in glucklicher Weise an die
Uberlieferungen der heimischen Baukunst ankniipft, hebt sich duBerst vorteilhaft von den zahlreichen
Schopfungen ab, die in neuerer Zeit auf diesem herrlichen Fleckchen Erde entstanden sind.

Méhren - Alt-Cimburg.3#

Ein groRer Teil der interessanten Schlossbauten, die kunstsinnige Adelsgeschlechter in Mé&hren in so
grolRer Zahl errichtet haben, befindet sich seit langem im Besitze des firstlichen Hauses. Wir halten es
fur geboten, auf diese meist préchtigen Geb&ude naher einzugehen, da mehrere von ihnen ihre
Entstehung oder Erhaltung den Firsten von Liechtenstein verdanken und besonders in dem gegen-
waértigen Fursten einen Schétzer gefunden haben, welcher mit Sorgfalt darauf bedacht ist, sie wohl zu
erhalten, notwendige Restaurierungen vorzunehmen und dadurch einen kunsthistorischen Besitz
unangetastet der Zukunft zu hinterlassen344.

Auch einige Burgen des Landes verdanken dem Firsten ihre Erhaltung. Der Bestand der in der Né&he
von Mahrisch-Tribau gelegenen Burg Alt-Cimburg, auch Tlrnauer Schloss genannt, die aus der zweiten
Hélfte des 12. Jahrhunderts stammen dirfte und 1622 von Karl von Liechtenstein erworben wurde,
wurde dadurch gesichert, dass die Mauern durch

343 Mé&stecko Trnavka [Markt Tlrnau], Moravska Trebova [Mahrisch-Triibau], Okres Svitavy,
kraj Pardubice [Region Pardubitz], CZ — Schénhengstgau-Tirnau - fd.

344 Mahrisches Gewerbemuseum, Mahrens Burgen und Schldsser. Briinn 1888, Nr. 5 (Aussee), 37 und 38 (Butschowitz),
55-58 (Eisgrub), 69 (Goldenstein), 123-125 (Lundenburg), 139 (Neuschloss bei Butschowitz), 140 (Neuschloss bei
Littau), 168 und 169 (Plumenau).
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Befreiung vom Schutte bloRgelegt und durch Betonierung am weiteren Verfalle gehindert wurden. Die
Burg bestand einst aus VVorburg und Hauptburg, die durch einen elf Meter breiten Graben getrennt waren.
Die maéchtigen Mauern, die starken Tirme, der breite Wallgraben, wie der an einigen Stellen
steilabfallende Felsen machten die Burg zu einem stattlichen und gewaltigen Wehrbau, den selbst die
Schweden nicht bezwingen konnten. Als sie aber von den Bewohnern verlassen und noch dazu von
einem Blitzstrahl getroffen wurde (1776), war ihr Untergang besiegelt®*°.

Novihrad.346

Zu den Anziehungspunkten der Mahrischen Schweiz gehort die bei Adamsthal gelegene Burg
Novihrad, fur deren Erhaltung Seine Durchlaucht ebenfalls sorgte. Eine Steintafel (iber dem Eingangstor
tragt die Jahreszahl 1443, einzelne Teile stammen aus der Regierungszeit des Firsten Johann 1., der die
Burg im Geschmacke seiner Zeit restaurieren lie}. Die Ringmauer bietet fir den Burgenforscher ein
besonderes Interesse dadurch, dass die Burg, die weder eine VVorburg noch einen Zwinger hatte, ihren
Schutz ausschlief3lich in die Ringmauer verlegte, deren Verteidigungs-vorrichtungen nur aus einem
doppelseitigen Wehrgang auf der Hohe bestehen. Ferner ist die Dicke der Mauer eine so verschiedene,
das die Breite des Ganges auf derselben 1 bis 3 m betrégt. Gerade an der Angriffsseite ist sie am
schwachsten und dieser abgekehrt am starksten. Wahrscheinlich stand hier der Palas, den man durch
eine besonders dicke Mauer schiitzen wollte34’,

Hohenstadt.34®

Aus der Ubergangszeit von der Gotik zur Renaissance, die in Mahren besonders friih auftritt,
stammen Teile des Schlosses Hohenstadt, deren Datierung nach einem am

345 Kraetzl, Das Furstentum Liechtenstein etc. S. 262. -
Aug. Prokop, Die Markgrafschaft Mahren in kunstgeschichtlicher Beziehung. I, S. 239. -
Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. I11. F. 1905, 1V, Sp. 213 und 250, 1908, VII, Sp. 54 und 76. -
Piper, Osterreichische Burgen. 1907, V, S. 8ff.
346 Novihrad [Neuburg], Adamov u Brna [Adamsthal bei Briinn], Okres Blansko, CZ - Wikipedia - fd.
347 Prokop, 1, S. 242f. - Piper, Osterreichische Burgen. 1905, IV, S. 91 ff. -
Die dsterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild. Mé&hren und Schlesien. Wien 1897, S. 12.
38 7abieh (na Morave) [Hohenstadt (an der March)], Okres Sumperk [Mihrisch Schénberg], CZ -
12 km siidwestlich von Sumperk an der Moravska Sazava [Mahrische Sasau] - Wikipedia - fd.
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Eingang in den zweiten Hof angebrachten Wappenstein in das Jahr 1478 zu setzen ist. Er gehort dem
Herrn Georg Tunkel an, der damals die Herrschaften Hohenstadt, Hochstein (Hohenstein) und Brinnles,
die 1624 von Karl von Liechtenstein erworben wurden, besal?. Die auf den beiden letztgenannten Gitern
gelegenen Burgen lagen schon im 15. Jahrhundert in Ruinen®%°.

Mahrisch-Triibau.3*°

Ein bemerkenswertes Beispiel fur das friihe Auftreten der Renaissance in Mahren bietet das Schloss
in Mahrisch-Triibau3*!. Es gehorte zu den kostlichsten Schépfungen des hochgebildeten Ladislaus von
Boskowitz, der die alte Burg im Stile der Spatgotik umbaute und erweiterte (1492 - 1495) und in
derselben eine reiche Sammlung von Inkunabeln, Miniaturen, Gemalden, Statuen usw. vereinigte. Aus
dieser Zeit ist uns noch ein Teil der ehemaligen Burgkapelle erhalten, eine der spétesten gotischen
Bauten dieser Art. Sie enthélt noch das alte Gewdlbe mit den Schlusssteinen, die mit Wappenschildern
geziert erscheinen, und vier mit MalRwerk geflillte Fenster. Das aus jener Zeit stammende Burgtor zeigt
aber schon die Formen der Frihrenaissance. Es ist aus feinkdrnigem, weiem Sandstein hergestellt und
weist in seiner noch derben Architektur auf einen deutschen Meister hin, der noch im Banne der Gotik
stand. Wie dieses Portal den Beginn des Schlossbaues anzeigt, so weist die auf zwei Rundbildnissen,
welche Ladislaus v. Boskowitz und seine Gemahlin Magdalena v. Dub und Lipa darstellen, angebrachte
Jahreszahl (1495) auf die Beendigung desselben hin. Die Portratmedaillons mit einem Durchmesser von
70 cm sind mit grof3er Feinheit in weilem Marmor

349 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N.F. 1895, XXI, S.260 f. -
Die dsterreichisch-ungarische Monarchie etc. Méhren. S. 338. - Kraetzl, S. 178 ff. - Prokop, I, S. 536.
350 Moravska Tiebova [Mahrisch-Tribau], Okres Svitavy [Zwittau], Region Pardubice [Pardubitz], CZ - Wikipedia - fd.
31 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1884, X, S. CLXXVIII ff., CLXXXIII ff., 1885, XI, S. LXIX, 1892,
XVIII, S. 171 ff. -
Die dsterreichisch-ungarische Monarchie etc. Mahren. S. 20, 333, 338, 358 f. -
Mitteilungen des Méhrischen Gewerbemuseums. 1899, XVII, S. 57 ff. und 65 ff., 1901, XIX, S. 49 ff. und 121 f. -
Kraetzl, S. 261 ff. - Prokop, I, S. 80 f., 1l, S. 473 f., 544 ff., 111, S. 675 f., 717 und 847 ff.
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modelliert und erinnern lebhaft an die Portratreliefs von Florentiner Edlen im Quattrocento. Die
Nachfolger des Ladislaus setzten das von ihm begonnene Werk fort. Ladislaus Welen von Zierotin, der
1589 die Herrschaft Triibau geerbt hatte, liel} durch den Baumeister Giovanni Motalla (Hans Motal) die
Burg gegen die Sudseite hin vergroliern. Der alte Wallgraben wurde verschiittet und daselbst ein groRer
Hof angelegt, der von einstockigen Arkaden umsaumt wurde, deren groRartige Wirkung noch durch den
méchtigen Torbau verstérkt wird. Der glanzende Hof Zierotins war ein Sammelpunkt von Kdnstlern,
Gelehrten und Schriftstellern, Musikern und Dichtern, so dass die Zeitgenossen mit Recht Triibau das
Mahrische Athen nennen konnten. Als Zierotin durch den mahrischen Aufstand seiner Glter verlustig
geworden, ging das Schloss an den Firsten Karl v. Liechtenstein tiber (1622). Die grofen Sammlungen,
deren Begriuinder Ladislaus v. Boskowitz war, wurden im Drei8igjahrigen Kriege zum gréf3ten Teile eine
Beute der Schweden und anderer Kriegsvolker. Reste der Bibliothek besitzen heute noch das
Franzensmuseum in Briinn und die Stiftshibliothek in Raigern. Seltsamerweise hat sich auch noch ein
farbenfrischer Gobelin erhalten, welcher gegenwartig den Stolz des Museums in Trubau bildet. Er ist
eine vorzigliche flandrische Arbeit aus dem Ende des 15. Jahrhunderts und behandelt eine Episode aus
den franzosischen ,,Romanes de la Rose*, zu welcher die Geschichte der Esther den Stoff lieferte. Im
Jahre 1840 zerstorte eine Feuersbrunst fast die ganze alte Burg und den anstoRenden Teil der ndrdlichen
Arkaden. Der 0stliche, sudliche und ein grofRer Teil des nordlichen Traktes wurden abgetragen, die
verbliebenen Teile des Schlosses aber modernisiert. Das Hauptportal entging durch personliche
Intervention des Gutsherren, des Fursten Alois Il. v. Liechtenstein, der ganzlichen Zerstérung. Die im
Schutte vergrabenen Bestandteile desselben wurden wieder zusammengefligt und an den Suideingang
des Schlosses versetzt, stidlich davon aber die beiden obenerwédhnten Medaillons eingefugt.

Sternberg.3?

Besondere Verdienste hat sich Furst Johann Il. um die Restaurierung des Schlosses Sternberg
erworben, welches

32 Sternberk [Mahrisch-Sternberg], Okres Olomouc [Olmiitz], CZ, 16 km nérdlich von Olomouc, im Tal der Sitka -
Wikipedia - fd.
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Johann Adam Andreas v. Liechtenstein 1695 angekauft hatte3>3. Als Jaroslav v. Sternberg 1241 die Burg
erhielt, nahm er, wie Prokop anfiuihrt, eine Vergroflerung derselben vor. Aus der Mitte des 13.
Jahrhunderts stammen der machtige Rundturm, nebst dem nach vorn sich anschlielenden, tiefer
gelegenen Burgteile mit dem unteren Burghofe und die durch zwei Stockwerke reichende Kapelle mit
dem absonderlichen, aus zwei Seiten des Sechseckes konstruierten Abschliisse des Chores. Die Krawat,
die von 1397 bis 1466 im Besitze der Burg waren, fligten einen zweistockigen Saalbau hinzu. Ein aus
jener Zeit stammender Saal enthélt noch die alte, bemalte Balkendecke. In der steinernen Leibung des
Doppelfensters im Rittersaal sind auch noch einige Steinmetzzeichen vorhanden. Ladislaus v. Berka (t
1544) und sein Sohn Johann Wenzel v. Berka (1 1565) fugten den linksseitigen &uf3eren Trakt hinzu, der
in seinen Innenrdumen durch die schdne Ausstattung im Stile der Renaissance bemerkenswert ist. Der
neben dem Bankettsaal im ersten Stockwerke gelegene Raum zeigt eine aus einem facherférmigen
Ziegelgewdlbe gebildete Decke und besitzt zwei loggienartige Fenster mit tiefen Steinleibungen, welche
mit schonen Renaissanceornamenten bemalt sind. Beide R&ume waren mit Malereien versehen, wie dies
die Spuren von Blattranken und Wappen noch jetzt zeigen. Im zweiten Stocke befindet sich ein kleiner
Raum mit hilbschem, polychrom behandeltem Plafond, der eine Kassettendecke imitiert, und ein kleines
Erkerzimmer mit reizender, bemalter Stuckdecke. Aus der Mitte des 16. Jahrhunderts stammt auch die
ausgedehnte VVorburg mit dem Eingangstor. Der gegenwartige Furst liel} die Burg unter der Leitung des
Architekten Karl Kayser in mehrjéhriger Arbeit streng stilgerecht und héchst gewissenhaft restaurieren.
Es wurde eine neue, entsprechende, durch grof3e Stiitzmauern begrenzte Auffahrt gemacht und ein neues,
méchtiges Stiegenhaus gebaut. Die Burgkapelle wurde wieder hergestellt und die

33 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1891, XVII, S. 242 f. -
Die dsterreichisch-ungarische Monarchie etc. Méhren. S. 44, 332 f., 402. — Kraetzl, S. 254 ff. -
Prokop, I, S. 75, 100, 235 f., II, S. 468, 534 f., l11, S. 775 ff., 889 ff., IV, S. 1381.
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aus kraftigen Saulen und schweren Bogen gebildete Loggia in der friheren Weise rekonstruiert. Die
Balkendecke erneuerte man genau in der urspringlichen Art, wobei meist die alten Trame benutzt
werden konnten.

Lundenburg.3>

Auch das Schloss Lundenburg, welches im Jahre 1638 vom Firsten Karl Eusebius v. Liechtenstein
erworben wurde, geht in einzelnen Teilen, so im freistehenden, runden Wohnturm, von dem gegen-
waértig nur ein Kellerbau erhalten ist, und im Palasbau, auf das friihe Mittelalter zurtick. In der Mitte des
16. Jahrhunderts, da die Zierotin die Burg besal3en, wurde die alte Wasserburg durch den Zubau zweier
Trakte erweitert, welche im ersten Stockwerk mit zierlichen Arkaden, die teils auf machtigen Konsolen,
teils auf den Bogengéngen des Erdgeschosses ruhen, ausgestattet wurden. Am Anfange des 19.
Jahrhunderts unter dem Firsten Johann 1. erhielt das Schlossgebdude durch Zu- und Umbauten das
Aussehen einer Burgruine aus der Zeit des Mittelalters3s®,

Butschowitz.3%6

Ziemlich unveréndert hat sich bis heute das von Johann Sembera v. Boskowitz in den Jahren 1566 -
1587 errichtete, prachtige Schloss Butschowitz erhalten®’. Das AuRere des Schlosses erhalt sein
charakteristisches Geprage durch die RegelmaRigkeit der Anlage, die symmetrische Verteilung der
durchwegs gekuppelten Fenster, die machtigen Quadern am Sockel und an den Mauerecken und die
Anordnung von vier Ecktiirmen, welche Gber das Hauptgesimse noch zwei Stockwerke hoch aufsteigen.
Der Galeriehof ist die Perle unter den mahrischen Schlosshéfen jener Zeit. Die zwei-stockigen Arkaden,
welche den Hof umziehen, zeigen hohe, elegante Verhéltnisse. Die Bogenséulen, ebenerdig die jonische,
in den beiden Stock-

354 Bieclav, Okres Bieclav, Jihomoravsky kraj [Stidméahr. Region], CZ - Wikipedia - fd.

355 Haufler und Feil, Schilderung von Feldsberg und Eisgrub. - Schmidl A., Wiens Umgebungen. 11, S. 398. - Archiv fiir
Geschichte etc 1826, XVII, Nr. 61-63. - Kraetzl, S. 208 ff. - Prokop, I, S. 92, l11, S. 795 f. - L. Preu3, Geschichte
Lundenburgs. Lundenburg 1905, IV, S. 66 ff.

3% Bugovice, Okres Vyskov [Wischau], Jihomoravsky kraj, CZ - 40 km 6stlich von Briinn, an der Litava [Littau] -
Wikipedia - fd.

357 Die osterreichisch-ungarische Monarchie etc. Mahren. S. 340, 362 f., 402. - Kraetzl, S. 146 ff. -

Prokop, 111, S. 699 f., 714, 727, 745 ff. 763, 818 ff., 881 ff. und 891.
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werken die korinthische Ordnung zeigend, erhalten durch die reich geschmiickten Kapitale und Sockel
und die Skulpturen in den Bogenzwickeln, die aus Laubornamenten, Trinkgeschirren, Vasen,
Emblemen, Waffen und Figuren bestehen, eine préchtige Zierde. Der Monumentalbrunnen in der Mitte
des Hofes ist wahrscheinlich ein Werk des Erbauers des Schlosses, Ferrabosco di Lagno. Die
gedrungenen Leiber der gefesselten, geflligelten Figuren mit Fischschwénzen, welche delphinartige
Seeungeheuer tragen, das gewaltige, vielfach gewundene Wasserbecken und die den Brunnen kronende,
hochaufragende Junglingsgestalt mit dem goldenen Vlies bezeugen die ungemein rege Phantasie des
Kinstlers, der hier ein effektvolles Werk von prachtiger Komposition und vorzuglicher Modellierung
geschaffen hat.

Auch der inneren Ausstattung nach gehort das Schloss zu den schonsten Renaissancepaldsten
Mahrens. Zu ebener Erde sind besonders fiinf Rd&ume, die ehemaligen Prunkgemacher des Schlosses,
mit vergoldeten und bemalten Stuckarbeiten ausgestattet, flir welche namentlich die mannigfach
abwechselnden Gewdlbebildungen ein reiches Feld boten. Das bedeutendste und grofRartigste in dieser
Art, was Mahren in jener Kunstepoche aufzuweisen hat, sind die in den Wandfeldern der Gewoélbe-
kappen und Linetten des mit den Busten romischer Kaiser geschmiickten Kaisersaales angebrachten,
grofRen Hautreliefs, die Kaiser Karl V. im Kampfe mit den Turken, den Auszug Dianas zur Jagd, eine
Marsgruppe und die Entfihrung der Europa darstellen. In gleicher Weise war auch die Umrahmung der
Tdren reich gehalten und diese selbst mit eingelegter Arbeit versehen. Das Schloss, in dem seit 1720 die
Liechtensteinsche Registratur und Buchhaltung untergebracht ist, wurde im Jahre 1602 durch
Maximilian v. Liechtenstein erworben.

Neuschloss bei Butschowitz.38

Das 1798 von Alois I. v. Liechtenstein angekaufte, in der N&he von Butschowitz gelegene Neuschloss
wurde 1561 von Zawisch v. Wiczkow gebaut. Es erhielt durch seine Bogengédnge, die Kleinen
Fensterchen, seine Tirme und Erker, wie durch die charakteristischen Zinnen, die sich an dem einen

3%8 Nové Zamky v Nesovicich, Okres Vyskov [Wischau], CZ - 7 km &stlich von Bugovice - fd.
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turmartigen Fliigelende zu besonderem Reichtum entwickeln, ein hochst romantisches Aussehen®®®.
Goldenstein.3°

Auch das im Jahre 1622 durch Karl v. Liechtenstein erworbene, auf einer Bergkuppe gelegene
Schloss Goldenstein enthélt fein und reich ausgefiihrte Arkaden. An das obere Schlossgebaude schliel3en
sich die Reste der alten Burg an, von welcher noch der Umring und der runde Berchfrit erhalten sind36?.

Ungarisch-Ostra an der March. 2

Die ausgedehnten Gebaudegruppen, aus welchen das Schloss Ungarisch-Ostra an der March besteht,
gehdren verschiedenen Bauperioden an, die im alten, kaum mehr kenntlichen Wohnturm bis in die
romanische Epoche zuriickreichen diirften. Die Herstellung der beiden Fliigel mit dem schénen,
dreistockigen Arkadenhof ist ein Werk Dietrichs v. Kunowitz (1590 - 1600). Die niedrigeren, eben-
erdigen Arkaden zeigen viereckige Pfeiler und von machtigem Steinschnitt eingefasste Bogen, die
néchsten zwei Stockwerke haben Uber vollen Bristungen Sdulen dorischer Ordnung, die schon profi-
lierte Rundbogen verbinden. Das oberste, Uber den offenen Géngen aufgebaute Stockwerk zeigt volles
Mauerwerk mit Fenstern. Das Schloss wurde im Jahre 1625 durch Gundakar v. Liechtenstein von der
kaiserlichen Kammer angekauft32,

Plumenau.3%4

Uber einem schonen Waldtale erhebt sich an einem groRen Teiche das Schloss Plumenau®®, das
infolge seiner Lage auf einem steil abfallenden Felsen und seiner bedeutenden Hoéhe einen imposanten
Anblick gewéhrt Das Geb&ude, das mit dem machtigen Unterbau eine Hohe von 42 m besitzt, lehnt sich
an der westlichen Schmalseite an den gewaltigen, mittelalterlichen Berchfrit an, dessen Grundriss ein
regelméaliges

359 Prokop, I1I, S. 696, 788 f.
30 Branna (bis 1948 Kolstejn), Okres Sumperk [Méahrisch Schonberg], CZ - 5 km 6stlich von Staré Mésto - Wikipedia - fd.
%1 Die osterreichisch-ungarische Monarchie etc. Mahren. S. 30, 332. - Kraetzl, S. 173 ff. -
Prokop, I, S. 75, llI, S. 715, 827 ff.
362 Uhersky Ostroh [bis 1846 Ostroh; dt. Ungarisch Ostra], Okres Uherské Hradisté [Ungarisch Hradisch],
Region Zlin [Zlin] (1949-90: Gottwaldov), CZ - 10 km sudlich von Uherské Hradi$té (Ungarisch Hradisch)
an der Landesstral3e 55, Bfeclav — Pierov - Wikipedia - fd.
363 Die gsterreichisch-ungarische Monarchie etc. Mahren. S. 340. - Kraetzl, S. 216 ff. -
Prokop, I, S. 94 ff., I, S. 370-372, 11, S. 716, 787, 845 ff.
364 Plumlov [Blumenau, auch Plumau], Okres Prost&jov [ProRnitz], CZ - 7 km westlich von Prost&jov - Wikipedia - fd.
365 Die osterreichisch-ungarische Monarchie etc. Mahren. S.340, 346. - Kraetzl, S. 220 ff. -
Prokop, I, S. 75, 78 f., 111, S. 833 ff.
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Vierzehneck zeigt. Die Fassade des sechs Stockwerke enthalttenden Schlossbaues ist an der gegen das
Tal gerichteten Seite ganz einfach, an der gegen den Schlosshof gekehrten Front ungemein reich
gehalten. Diese ist nach den drei Hauptgeschossen in dorischer, jonischer und korinthischer Ordnung
aufgebaut, alle Gesimse kropfen sich Uber den S&ulen ab, diese, wie die Soffitten und Kapitéle zeigen
neben kraftigem Blattwerk auch schénen figuralen Schmuck. Auch das Innere des Schlosses wurde
besonders durch Stuckornamente prachtig ausgestattet. Das sehenswerte Schloss, das um 1580 von
Wratislaw I1. von Pernstein erbaut worden sein durfte, ging um 1600 durch Kauf in den Besitz Karls v.
Liechtenstein Uber. 1643 von den Schweden in Brand gesteckt, wurde es laut einer am 6stlichen Giebel
angebrachten Jahreszahl von Johann Adam Andreas v. Liechtenstein wiederhergestellt. Im Burghofe
liegen auf einem makig ansteigenden Felsen noch die Reste der alten Burg Plumenau.

Aussee, 366

Ein besonderes Interesse verdient das Schloss Aussee®’, das gleichfalls Karl v. Liechtenstein an sich
gebracht hatte, durch seine wohlerhaltene Befestigung von der Wende des 14. Jahrhunderts. Ein tiefer
Graben und eine starke, hohe, mit sechs Halb- und Vollrundtiirmen versehene Mauer gaben der einstigen
Burg den notigen Schutz. Die Wallmauer des Wirtschaftshofes mit dem gut erhaltenen Wehr-gang ist
durch Wachhauser verstarkt. Zwischen dem ehemaligen Berchfrit und einem runden Befestigungsturm
lieB First Johann Adam im Jahre 1691 ein neues, dreistockiges Schloss errichten, das, mit Ausnahme
der Portale, die etwas reicher gestaltet sind, ein schlichtes Aussehen tragt. Das Innere enthélt eine
groRangelegte, doppelarmige, dreiteilige Treppe und zeigt noch in einzelnen Rdumen an den Plafonds
Reste schoner Stuckarbeiten. In sechs Sélen des Schlosses ist seit dem Jahre 1900 das 1898 gegriindete
furstliche Forst- und Jagdmuseum untergebracht, das interessante Objekte aus dem Gebiete des Wald-

36 Jsov [Mahr. Aussee], Okres Sumperk [Mahr. Schénberg], CZ - 14 km siidéstlich von Zabieh [Hohenstadt]. -
Wikipedia - fd.

367 Die 6sterreichisch-ungarische Monarchie etc. Mahren. S. 346. - Kraetzl, S. 141 ff, -
Prokop, I, S. 38 f., 75, 11, S. 518 f., IV, S. 1181, 1310. - Piper, Osterreichische Burgen. V, S. 89 ff.
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und Forstschutzes, Gegenstande der Jagd, eine biologische Sammlung, eine Mineralien- und
Gesteinssammlung, préahistorische Funde, Modelle aus dem Gebiete der Forsttechnologie, ein
plastisches Herbarium usw. enthalt>¢e,

Neuschloss bei Littau.3%°

Nordwestlich von Littau wurde von Hans Adam v. Liechtenstein das Neuschloss®° als Jagdschloss
erbaut und mit einem Tiergarten ausgestattet. Der groRRe Saal des Schlosses wurde von dem Liechten-
steinschen Hofmaler Domenico Mainardi, der auch im Schlosse zu Aussee tatig war, gemalt. Als das
Neuschloss 1805 abbrannte, lieR es Furst Johann 1. nach den Plédnen des Architekten Hardtmuth
wiederherstellen, durch Fliigelbauten vergroRern und mit einem Portikus ausstatten (1813 - 1820). Die
méchtigen Saulen mit den antikisierenden Kapitalen, die Fenster, Balustraden, krdnenden Gesimse und
das Giebelfeld mit dem Liechtensteinschen Wappen tragen die Kennzeichen der einfachen, aber
geschmackvollen Bauweise an sich, wie sie am Anfange des 19. Jahrhunderts im Stile des Klassi-zismus
herrschte.

Adamsthal."*

Auch das firstliche Jagdschloss zu Adamsthal®”? erhielt seine jetzige Gestalt durch den eben
genannten Fursten (1805).

Lundenburg - Pohanska.®™

Den Geist der Antike atmet auch das von Johann I. errichtete Jagdschloss Pohanska®’*, das, umgeben
von malerischen Gruppen uralter Pappeln, Birken und Eichen, den Mittelpunkt des Lundenburger
Tiergartens bildet. Auf den Arkaden des hohen Mittelbaues ruht der grol3e, gleich der Auenseite mit
schonen Reliefs geschmiickte Saal, von welchem man auf einen von jonischen Sdulen getragenen
Balkon tritt, einst ein vortrefflicher Ubersichtspunkt fiir die hier abgehaltenen, groRen Jagden. An den
Saal schliel3en sich die Gber den Fligelbauten angebrachten Terrassen an. Das Schlésschen wurde in den
Jahren 1810 - 1811 erbaut.

Eisgrub - Hansenburg.3"
Der erwachenden Romantik huldigte der Furst

368 Kraetzl, S. 133 f.

369 Nové Zamky, Litovel (an der Morava [March]), Okres Olomouc [Olmiitz], CZ -
1690 nach Pl&nen von Antonio Beduzzi anstelle eines Jagdschlosses aus der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts
errichtet, 1730-1733 umgestaltet, ab 1820 Sommersitz der Liechtensteiner und ab dem Ende des 19. Jahrhunderts bis
1945 Verwaltungssitz der Ausseer Giiter. - Wikipedia — fd.

870 Kraetzl, S. 141 ff. - Prokop, IV, S. 1181, 1295.

371 Novy Hrad [Neue Burg], Adamov, Okres Blansko [Blanz], Jihomoravsky kraj [Stidméahr. Region], CZ -
auf einem Steilfelsen Uber dem Fluss Svitava [Zwitta]. - Wikipedia - fd.

372 Prokop, IV, S. 1181, 1371. - Die 6sterreichisch-ungarische Monarchie etc. Méahren, S. 11.

373 Zamek Pohansko, Bieclav, Okres Breclav, Jihomoravsky kraj [Stidmahr. Region], CZ. - Wikipedia — fd.

374 Haufler und Feil, Schilderung von Feldsberg und Eisgrub. - Schmidl, Wiens Umgebungen. 11, S. 398 f. -
Archiv fir Geschichte etc. 1826, XVII, Nr. 61-63. - Kraetzl, S. 208 ff. - Prokop, 1V, S. 1371.

375 Jantv hrad, Lednice, Okres Bieclav, CZ - Wikipedia - fd.
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durch Auffilhrung zahlreicher Bauten, die ans Mittelalter erinnern sollten. Auch die Hansenburg®'® bei
Eisgrub ahmt in der Gestaltung des ruinenhaften AuRern, wie in der Einrichtung der Gemacher, die mit
Waffen und anderen Objekten des Kunstgewerbes ausgestattet wurden, eine mittelalterliche Burg nach.
Sie wurde 1807 durch den Architekten Josef Hardtmuth aufgefuhrt.

Schloss.3"’

Das Schloss Eisgrub®’®, ein Glanzpunkt unter den firstlichen Schléssern, wie es in der ersten Halfte
des 19. Jahrhunderts bestand, war ein Produkt mannigfacher Zu- und Umbauten, die in die
Regierungszeit der Fursten Carolus Eusebius (1666), Josef Johann Adam (1731) und Johann I. (1815)
fallen. Letzterer liel durch den Architekten Kornhdusel neue Gesellschaftsrdume schaffen und im
Geschmacke seiner Zeit einrichten. Seine jetzige Gestalt verdankt das Schlossgebdude dem Firsten
Alois Il. Josef, dem Vater des gegenwartigen Fursten, der den flrstlichen Architekten Georg
Wingelmdiller mit der Abfassung der Pléne flir den ganzlichen Umbau betraute. Dieser hatte im Auftrage
des Firsten eine Reise nach England und Schottland zum Studium der Schlossbauten unter-nommen
und begann nach der Ruckreise von derselben im Jahre 1846 den Bau. Zahlreiche Skizzen des tlichtigen
Architekten, die Zeugnis von seiner hohen Begabung ablegen, werden noch heute im firstlichen
Bauamtsarchiv zu Wien aufbewahrt. Wingelmiller beherrschte die Formen der Gotik in einer flr jene
Zeit sehr anerkennenswerten Weise und hat besonders in der Inneneinrichtung, in den herrlichen
Plafonds

376 Notizen uber die Hansenburg enthalten die zitierten Werke von Haufler und Feil, Schmidl und Hormayr (Archiv).
377 Zamek Lednice, Lednice, Okres Bieclav, CZ. - Wikipedia - fd.
378 Archiv flr Geschichte, Statistik, Literatur und Kunst 1826, XVII, Nr. 61-63. -
A. Schmidl, Wiens Umgebungen. 11, S. 375 ff. - J. Haufler und J. Feil, Schilderung von Feldsberg und Eisgrub. -
Dr. F. Umlauft, Wanderungen durch die Osterreichisch-ungarische Monarchie. 1879, S. 347 ff. -
Die dsterreichisch-ungarische Monarchie etc. Mahren. S. 50 ff., 351 und 370. -
Monatsblatt des Altertumsvereines. 1886, I, S. 45 f. - Kraetzl, S. 155 ff. -
Wiener Bauindustrie-Zeitung. 1898/99. XVI, Nr. 47, 17. August 1899, S. 361 und Nr. 49, 31. August 1899 372 f. -
Wiener Bauindustrie-Zeitung.1904/5, XXII, Nr. 23, 10. Marz 1905, S. 166, Taf. 44, 45 und 46. -
Prokop, 1V, S. 1115 f.,, 1350 und 1371 ff. - Michael Witzany, Die Marktgemeinde Eisgrub. 1896, I, 1901, II.
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und Wanddekorationen der Parterresalons und der Bibliothek, in den Oratorien und der
Kircheneinrichtung préchtige Leistungen im Stile der englischen Spéatgotik geschaffen. Ttchtige
Kunsthandwerker, wie die Bildhauer Karl Stirmer und Scholz und der Kunsttischler Leistler, standen
ihm zur Seite. Als Wingelmller 1848 im 38. Lebensjahre starb, war das Schloss schon im Rohbau fertig.
Nach seinem Tode fiihrte der Architekt Johann Heidrich das Werk im Sinne des Verstorbenen weiter.
Am 5. Oktober 1858 war dasselbe mit der Einweihung der Kirche vollendet, am 12. November desselben
Jahres starb der kunstsinnige Bauherr. Unter der Regierung des Firsten Alois Il. wurden noch andere
Bauten im Parke nach den Planen Wingelmullers ausgefiihrt, so das chinesische Lusthaus und das im
maurischen Stile gedachte sogenannte Wasserkunstgebaude und Badehaus, dessen Maschinen den Zu-
und Abfluss der Thaya regeln und zugleich die Bewdasserung des Parkes ermdglichen. An Stelle des alten
Orangeriegebéudes fuhrte der englische Architekt P. H. Desvignes das 92 m lange Palmenhaus nach
dem Muster des Londoner Glaspalastes als erste derartige Eisenkonstruktion in Osterreich auf (1845).

Neben dem Schlosse ist das aus der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts stammende Reitstall-
gebaude, ausgezeichnet durch seine Grolie, gerdumige Anlage, wie durch die vornehme Architektur, der
klnstlerisch wertvollste und interessanteste Bau. 1884 und 1885 lieR der gegenwartige First an
demselben umfangreiche Adaptierungen vornehmen. So wurde der Westtrakt in zwei Geschosse geteilt,
um eine Reihe von Beamtenwohnungen aufzunehmen, ferner wurden in den Jahren 1887 und 1888 die
Fassaden und Durchfahrten einer grindlichen Restaurierung unterzogen. Bei dieser Gelegen-heit
erhielten die verwitterten Sockel und die zum Teile aus weichem Kalkstein, zum Teile aus Form-ziegeln
hergestellten Séulenschifte einen Uberzug aus Kunststein, um sie vor weiterer Verwitterung zu
schitzen.

Von dem alten Schlosstheater ist noch das Eingangstor, eine bemerkenswerte Kunstschlosserarbeit
des 17. Jahrhunderts, erhalten. Es stellt die perspektivische Ansicht eines tonnen-
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Uberwdlbten Raumes mit gepflastertem Boden dar. Dasselbe wurde nach der Demolierung des
Theatergeb&dudes (1844) im Reitstallgeb&ude deponiert, bis es 1871 der gegenwaértige Furst, nachdem es
auf seine Kosten repariert worden war, der Gemeinde Kostel als Geschenk tberliel3, welche es 1876 als
Friedhofstor zur Aufstellung brachte. Die beiden Seitenteile, die urspringlich zum Torgitter gehorten,
werden von der Gemeinde Kostel aufoewahrt®™®.

Wie ein roter Faden zieht sich durch die Geschichte des flrstlichen Hauses die stete Flrsorge fiir die
Entwicklung des Eisgruber Parkes. Carolus Eusebius (1627 - 1684), welcher an seinem Hofe zu
Feldsberg eine glanzende Hofhaltung im Geiste Konig Ludwigs XIV. von Frankreich fuhrte, muss als
der eigentliche Schopfer der Gartenanlagen angesehen werden. Ein Zeitgenosse des genannten Firsten
(J. F. Hertod, der Leibarzt Josefs I. und Karls V1.) rihmt schon 1669 in seinem Werke ,, Tartaro-Mastix
Moraviae* die Pracht des Gartens und kann den daselbst gelibten Kunstaufwand nicht genug bewundern.
Der damals noch kleine, von den Morésten der Thaya umgebene Park war im franzésischen Geschmacke
in genau abgemessenen Parallelen und geometrischen Figuren angelegt, von geschnittenen Alleen und
Fronten durchzogen und mit zahlreichen Statuen geschmuckt. Orangen und andere Arten von
Sudfrichten wurden gezogen, die Arme der Thaya waren von Schwanen belebt, dunkle Grotten boten
einen kihlenden Aufenthalt; auch ein Irrgarten durfte nicht fehlen. Zu einer durchgreifenden
Umgestaltung der Parkanlagen wurde vom Firsten Alois I. Josef der Grund gelegt; allein der Tod lieR
ihn das begonnene Werk nicht vollenden. An seine Tétigkeit erinnert der 59 m hohe orientalische Turm,
von dessen oberster Galerie man eine herrliche Rundschau auf die weite, fruchtbare Ebene, bliihende
Orte und sanft gewellte Hohenziige genielit. Der Bau, aus einem moscheeartigen Unterbau mit einem
schlanken Minarett bestehend, wurde nach einer Idee des Fursten

378 Mitteilungen des Méahrischen Gewerbemuseums. 1893, X, S. 77. -
Die osterreichisch-ungarische Monarchie etc. Mahren. S.400. - Prokop, 111, S. 926 f.
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von dem Architekten Josef Hardtmuth nach Uberwindung enormer Schwierigkeiten, welche die
Fundierung des méchtigen Gebdudes in einem sumpfigen Boden bot, in den Jahren 1797 bis 1802
geschaffen. Als Flrst Johann I. die Plane seines Bruders auszufiihren begann, war, mit Ausnahme der in
der N&he des Schlosses gelegenen Parkanlage, die weitere Umgebung desselben kein einladender
Aufenthalt. Die Thaya floss in vielverzweigten Armen trage zwischen den niedrigen, mit Weiden
bewachsenen Ufern dahin. Nach groéReren Regengiissen traten die schlammigen Fluten aus,
uberschwemmten meilenweit das ebene Land und bildeten an tieferen Stellen bleibende Stimpfe, aus
denen das schwankende Schilfrohr traurig emporsah. Einzelne Auen und Laubwaldbestdnde
unterbrachen die Einférmigkeit der Gegend und nur schnurgerade Alleen auf hohen Ddmmen machten
die verschiedenen Partien zuganglich. Durch jahrelange, miuhevolle Arbeit gelang es, die Thaya zu
regulieren, ein System von ausgedehnten Teichen und das Wasser ableitenden Bachen zu schaffen und
durch das ausgehobene Erdreich den schwankenden Boden zu festigen.

In den Boden wurden nun die verschiedenartigsten Baume und Straucher Europas und Nordamerikas
gepflanzt und dadurch im Laufe der Jahre die riesige Gartenanlage geschaffen, die ihresgleichen kaum
irgendwo wiederfindet. Den Mittelpunkt des Parkes bildete nach Hormavr (1826) der im Jahre 1794 von
Hardtmuth erbaute und von den Kunstlern Hurtl und Weidinger mit plastischen Meisterwerken
geschmiickte Sonnentempel, von welchem acht Pappelalleen ausliefen, die herrliche Perspektiven auf
die Bauwerke, Teiche und Briicken des Parkes, auf das préchtige Reitstallgebdude und den Markt
Eisgrub boten. Besonders entziickt war der genannte Schriftsteller von der herrlichen Orangerie, der
groften von Deutschland, welche der fleiBige Kunstgartner Ignaz Holle durch dreiRig Jahre mit Liebe
gepflegt hatte. Mehr als 3000 Orangen- und Zitronenbdume, darunter viele von hohem Alter, zauberten
dem Fremden die schdnen Haine des Stdens vor die Augen. Sie waren im Sommer auf dem grof3en
Orangerieplatze aufgestellt und fanden im Winter in dem 86 Wiener Klafter langen Orangeriehaus
Schutz, das im Jahre
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1843 nebst dem Theater und dem Musentempel demoliert wurde.

Zur groRten Bllte entfalteten sich die Eisgruber Parkanlagen unter dem grof3en Freunde der Wald-
und Gartenkultur, dem Firsten Johann I1., der in dem firstlichen Gartendirektor W. Lauche®® fiir seine
Plane einen Mann gewonnen hatte, welcher, mit seltener kuinstlerischer Gestaltungskraft ausgerustet, im
Gebiete der Weiterentwicklung des modernen Gartenbaues verdienstvoll wirkte und den Ruhm der
Osterreichischen Kunstgértnerei weit (ber die Grenzen unseres Reiches verbreitete. Durch die
Fortsetzung der Gartenanlagen nach Stidosten wurde neuer Boden gewonnen, um Blumen-teppiche in
uppiger Farbenpracht und mannigfachem Formenreichtum zu schaffen. Durch diese Erweiterung wurde
das Schloss freigestellt, seine malerische Erscheinung zur vollen Geltung gebracht und neue, herrliche
Perspektiven auf die in Uppiger Pracht glanzende Kirche, den schonen Schlosshof und die mit
bewundernswerter Feinheit des MeiBels gearbeitete, offene Veranda der Sudostecke des
Schlossgeb&udes gebildet. Die nétigen Nutzbauten (Wohnhé&user, Eingangstore, Parkmauern) sind in der
Anordnung des Grundrisses, in der Durchbildung der Details und in der farbenprachtigen Wirkung,
welche durch Verwendung von Haustein, roten Verblendziegeln und gelben, braunen und roten
Glasursteinen erzielt wurde, vortreffliche Leistungen des Architekten Karl Weinbrenner. Die Produkte
der Eisgruber Garten (Obst, Blumen, Gemise, exotische Gewachse) bildeten auf zahlreichen
Ausstellungen Osterreichs und anderer Lander sehenswerte Objekte und legten ein beredtes Zeugnis fir
das Verstandnis ab, welches die Direktion des Gartens dem modernen Ausstellungswesen
entgegenbrachte. Der Raum gestattet uns nicht, die hervorragenden Leistungen

380 Wilhelm Lauche, geboren 1859 zu Abtmannadorf bei Leipzig, wurde im Jahre 1883 als Hofgartner in Eisgrub angestellt
und infolge seiner Verdienste um die Ausgestaltung der Parkanlagen 1889 zum furstlichen Hofgartendirektor ernannt.
Fur seine hervorragende Tétigkeit auf dem Gebiete der Landeskultur wurde er vom Kaiser durch die Verleihung des
Ritterkreuzes des Franz Josefs-Ordens und des Titels eines Regierungrates ausgezeichnet. (Osterreichische
Volkszeitung, 19. Februar 1906.)
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23. LANDSHUT: Jagdhaus.
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auf diesem Gebiete eingehender zu wirdigen, welche ja jederzeit von fachkundiger Hand aufs
verstandnisvollste anerkannt wurden. Es gentgt, auf das Allerhdchste Handschreiben vom 19. Februar
1901 hinzuweisen, in welchem Seine Majestét Kaiser Franz Josef I. dem Firsten Johann Il. anldsslich
dessen erfolgreicher und fordernder Wirksamkeit im Interesse der ehrenvollen Vertretung des
Osterreichischen Gartenbaues auf der im Jahre 1900 in Paris stattgefundenen Weltausstellung
Allerhdchsteren warmsten Dank auszusprechen geruhten®!. Zu groRem Danke waren ferner jene
Kdorperschaften dem Fursten gegenuber verpflichtet, welche den Plan, in Eisgrub eine hdhere Obst- und
Gartenbauschule zu errichten, zur Ausfiihrung brachten. Durch das bereitwillige Entgegenkommen
Seiner Durchlaucht wurden alle Hindernisse tberwunden und die Zéglinge der Schule waren durch die
Gute des Firsten in die Lage versetzt, ihre theoretischen Kenntnisse in den Musteranlagen des Parkes
praktisch zu betatigen und dadurch eine Ausbildung zu erlangen, die sie beféhigt, einst als Pioniere einer
modernen Gartenkunst im Interesse dieses wichtigen Zweiges der Bodenkultur verdienstvoll zu wirken.
Als Direktor der Schule, die in einem zweckentsprechenden, geschmackvollen Gebdude, dessen
Errichtung gleichfalls dem Fursten zu danken ist, untergebracht wurde, wirkt seit ihrer Griindung (1895)
Wilhelm Lauche in verdienstvoller Weise.

Furst Johann 11., dessen Geburtsort Eisgrub ist, den er mit Vorliebe zu voriibergehendem Aufenthalt
waéhlte, forderte auch in jeder Hinsicht wichtige Angelegenheiten der Gemeinde. Seiner Munifizenz
verdankt der Markt unter anderem den Bau einer Trinkwasserleitung, die Errichtung des schénen
Rathauses und des zweckmalig ausgestatteten Schulgebdudes. Mit dem groRRten Entgegenkommen
forderte Seine Durchlaucht den Bau einer Lokalbahn von Lundenburg nach Eisgrub, welche es den
Freunden der Gartenkunst ermdoglichte, die herrlichen Parkanlagen mehr als bisher zu besuchen.

Jubilaumsbrunnen.

Ein schones Denkmal der Dankbarkeit der Marktgemeinde Eisgrub gegen den Firsten ist der von
derselben anlasslich des

381 Kunst und Kunsthandwerk. 1901, 1V, S. 91.
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vierzigjahrigen Regierungsjubilaums Seiner Durchlaucht errichtete Brunnen auf dem Marktplatze,
welcher im Jahre 1898 enthiillt wurde3®2. Der Entwurf stammt von dem Architekten Karl Weinbrenner,
das Bronzerelief des Firsten und die Figur des auf einem von Fialen flankierten Postamte stehenden,
wappentragenden Genius sind ein Werk des Wiener Bildhauers Josef Beyer, wahrend die Ausfiihrung
der Steinmetzarbeiten dem Steinmetzmeister Johann Konheiser und die Herstellung der ornamentalen
Bildhauerarbeiten dem Bildhauer Ferdinand Hartinger anvertraut waren. Die Marmorplatten am Sockel
tragen die Inschriften: Die dankbare Gemeinde ihrem groeRten Wohlthaeter Johannes I1. 1858 - 1898. -
Gott schuetze das Haus Liechtenstein.

Neu-Waltersdorf.38

Unter dem gegenwadrtigen Flrsten entstanden eine Reihe Kkleinerer Jagdschldsser von einfacher
Gestaltung, aber geschmackvoller Durchbildung des AuReren, zweckentsprechender Raumverteilung im
Innern und schoner Ausstattung der einzelnen Gemacher. In den Jahren 1875 - 1877 wurde das
Jagdschloss im Revier Neu-Waltersdorf (Gut Karlsberg) aufgefiihrt384,

Landshut und Broczko.

Durch den Architekten Karl Weinbrenner wurden die beiden Jagdhauser zu Landshut38® (Abbildung
23) und zu Broczko®®® (bei der Marchiiberfuhr) errichtet®’. Ersteres enthalt auf der rechten Seite die
Wohnraume fur zwei Waldheger, wéhrend der linksseitige, stockhohe Trakt als Absteigequartier des
Jagdherrn flr die Zeit der Hochwildpirschen dient. Im oberen Stockwerke liegen ein Salon und das
Schlafzimmer, welche gleich dem Stiegenhaus mit Wandtéfelungen und Holzplafonds ausgestattet sind.
Die auRere Architektur des schmucken Baues ist etwas reicher durchgebildet. Die Fassade ist in weilem
Kalkmartel mit Spritzwurf verputzt, das Holzwerk der Giebel und Riegelwande braun gebeizt und zum
Teile polychromiert, die Dacher wurden in schiefergrau und braun glasierten Falz-

382 \Wiener Bauindustrie-Zeitung. 1900/01, XVIII, Nr. 37, 13. Juni 1901, S. 306. — Bauten-Album. Tafel 74.

383 Nové Valtefice, Gem. Maravsky Beroun [Barn], Okres Olomouc [Olmiitz], CZ. - Wikipedia — fd.

384 Kraetzl, Das Flrstentum Liechtenstein etc. S. 192.

385 |_anzhot, Bezirk Lundenburg [okres Bfeclav], Region Stidméahren [Jihomoravsky kraj] - Wikipedia — fd.

386 Brodské (bis 1927 slow. Brodsko oder Brocké - dt. Brodsko - ung. Gazlés, bis 1907 Brockd), Kraj Trnava [dt. Tyrnau,
ung. Nagyszombat, lat. Tyrnavia], Region Zahorie [(windische) Marchauen], (West-) Slowakei. - fd.

387 Der Architekt. 1896, Il, S. 8, Tafel 12. -
Wiener Bauten-Album. 1898/99, XVI, Tafel 52 und 96. (Text S. 18 und 27.) - fd.
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http://de.wikipedia.org/wiki/Lanzhot
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ziegeln hergestellt, wahrend das Dach der Vorhalle, sowie die Kordongesimse mit griin glasierten
Biberschwénzen gedeckt erscheinen. Ahnliche Ausstattung weist das etwas kleinere und einfacher
gehaltene Jagdschloss zu Broczko auf.

Lundenburg (Forsthauser).

Als typische Beispiele fur die musterhafte Ausfiihrung der land- und forstwirtschaftlichen Bauten auf
den Doménen des Fiirsten konnen die schlichten, solid gebauten Forsthauser im Saugarten38 (Abbildung
24) und im Unterwald bei Lundenburg gelten®°. Dem Vorraum des letzteren ist ebenerdig eine gedeckte
Veranda vorgelagert. Die Fassaden sind in Ziegelrohbau unter Verwendung von Formsteinen flr
Gesimse, Tur- und Fensterumrahmungen hergestellt, zu den Mauerecken, Fensterschlusssteinen und
Widerlagern wurde Haustein verwendet. Die Riegelwénde sind glatt geputzt, das Holzwerk ist braun
gebeizt. Die Dacheindeckung erfolgte in geteerten Dachziegeln. Bei aller Einfachheit der Ausfiihrung
macht das Objekt einen reizenden Eindruck, es ist in jeder Beziehung der landlichen Umgebung
angepasst und stellt gleichfalls eine ausgezeichnete, stilvolle und malerische Leistung des durch seine
gediegenen Schopfungen auch in weiteren Kreisen bestbekannten Architekten Karl Weinbrenner vor.

Schlesien - Jagerndorf.3%

Das Gut Jagerndorf war im Jahre 1524 durch Kauf an den Markgrafen Georg von Brandenburg
ubergegangen. Ihm verdankt das prunklose Schloss seine heutige Gestalt. Johann Georg von
Brandenburg (1606 - 1622) verlor als Anhénger des Winterkdnigs das Gut und Kaiser Ferdinand I1. gab
dasselbe seinem treuen Karl von Liechtenstein, welcher seit 1613 auch das Herzogtum Troppau besaR.
Aus der Zeit des kunstsinnigen Johann Georg stammen jedenfalls die Sgraffiti, mit welchen das Schloss
im ersten Viertel des 17. Jahrhunderts geschmdickt
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wurde. Der heitere Charakter des Kunstwerkes zeigt iiberraschende Beziehungen zu den Uberresten des
»Herzogsganges®, welcher von diesem Markgrafen errichtet wurde, so dass angenommen werden kann,
dass es von demselben Bauherrn geschaffen wurde. Das Sgraffito wurde spater tbertiincht Im Jahre
1888 l6ste sich an der Loggia des Schlosses an zwei Stellen der Mortel los, wodurch die Spuren der
einstigen Bemalung wieder sichtbar wurden. Nach der sorgfaltigen Loslésung des Mdortels konnte man
feststellen, dass sich die beachtenswerte Sgraffitodekoration als restaurierbar erwies. Furst Johann II.
zbgerte nicht, die notigen Schritte durchzufiihren, um das umfangreiche Kunstwerk wieder-herstellen zu
lassen. Die Sgraffiti, welche sich auf graubraunem Grunde abheben, bestehen zundchst aus reichem,
vielverschlungenem Rankenwerk, welches abwechselnd an vier Bogenpfeilern aus groRRen Blattkelchen
entspringt und die sechs Loggiabogen umschlingt. An den drei dazwischen-liegenden Pfeilern ist je eine
weibliche Figur angebracht, von welchen die linke, mit einer Laute, die Instrumentalmusik, die mittlere,
mit einem Facher, die Schauspielkunst und jene rechts, mit einem Notenblatt, den Gesang darstellt. An
der Hauptfront des Gebaudes setzt sich das Sgraffito in Form einer Rustikadekoration fort. Durch die
gediegene Restauration war ein Werk von groRer Bedeutung fur die Kunstgeschichte des Landes vor
dem unfehlbaren Untergange bewahrt und die Stadt Jagerndorf um eine neue Zierde bereichert
worden3,

388 Hajenka Kan¢i obora , Bieclav, Okres Bfeclav, CZ. -
Wiener Bauindustrie-Zeitung. 1898/99, XVI, Nr. 17, 19. Janner 1899, S. 123. - Wikipedia - fd.
389 Wiener Bauindustrie-Zeitung / Bauten-Album. Tafel 87. - fd.
3%0 Krnov [poln. Krnéw, Karnidw, lat. Carnovia], Okres Bruntal [Freudenthal], CZ. - Wikipedia - fd.
391 Kraetzl, Das Fiirstentum Liechtenstein etc. S. 182 ff. -
Die dsterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild. Schlesien 1897, S. 634. -
Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1889, XV, S. 125, 1890, XVI, S. 144. -
Kunstchronik. 1889, XXI1V, Sp. 72 f.
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24. LUNDENBURG: Forsthaus im Saugarten.
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Salzburg - Fischhorn.392

In den Jahren 1867 - 1895 wurde vom Firsten das Gut Fischhorn in Salzburg angekauft®®3. Das
Schloss Fischhorn verblieb im gemeinsamen Besitz des Fiirsten und seiner Schwester, der Fiirstin Sophie
von Lowenstein-Wertheim-Rosenberg, an deren Stelle spater First Karl von Léwenstein trat. Es wurde
an Stelle der alten Burg, die sich im 11. Jahrhundert im Besitz der Herren von Prukke, spater von
Vischarn genannt, befand, nach den Planen des Dombaumeisters Friedrich von Schmidt von dem
heimischen Architekten J. Wessiken, der unter den Baumeistern des Landes besonders genannt zu
werden verdient, erbaut. Das Schloss, in der N&he von Zell am See im Pinzgau gelegen, nimmt unter
den Schlossbauten von monumentaler Bedeutung und kinstlerischem Range, welche in neuerer Zeit im
Lande Salzburg entstanden, den ersten Rang ein. Es ist im mittelalterlichen, vorzugsweise gotischen
Burgenstile aufgefiihrt und bildet durch seine reiche Architektur, die malerische, lebendige Gruppierung
und die reizende Lage ein wahres Schmucksttick des Landes. Das herrliche Bauwerk mit seinen Giebeln
und Erkern, Tlrmen und Zinnen, alles im Rohbau mit kraftig gemeilelten Gliederungen, Gesimsen,
Fenster- und Tureinfassungen durchgefiihrt, von sanfter Hohe weit ins Tal leuchtend, darf ein Juwel der
Gegend genannt werden. Die Innenrdume des Schlosses zeichnet eine dem Baustil entsprechende,
wertvolle Ausstattung und Einrichtung aus. Wenn man dieses Bauwerk mit dem graflich Arcoschen
Schlosse Anif, zwischen Hallein und Salzburg gelegen, vergleicht, lasst sich der Fortschritt nicht
verkennen, den das Verstdndnis fur die Formenbildung der Gotik seit den ersten Dezennien des 19.
Jahrhunderts gemacht hat. Dem kunstfreundlichen Bauherrn des Schlosses ware damals noch kein
Meister von der Bedeutung eines Freiherrn von Schmidt zu Gebote gestanden, den man als den
hervorragendsten und knstlerisch selbstédndigsten Vertreter des gotischen Stiles in der modernen
deutschen Baukunst betrachten muss. Unvergesslich wird jedem Besucher des Schlosses die préchtige
Fernschau bleiben, die man von hier aus genief3t ,,In einem zauberhaften Gesamtbilde erblickt man zu
den FiiRen den Zeller See und das an seinen Ufern ansteigende, frische Ubergangsgebirge, nordwarts
vom See das Saaletal mit den Kalkmauern der

392 phei Bruck an der GroRglocknerstrae im Pinzgau, Salzburg. - Wikipedia - fd.
393 F. Kraetzl, Das Furstentum Liechtenstein etc. S. 171 f. - Die dsterr.-ung. Monarchie in Wort und Bild. Oberésterreich
und Salzburg. 1889, S. 574. - Abriss der Landeskunde des Herzogtums Salzburg. 1877.
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Birnhorngruppe und des Steinernen Meeres, gegen Westen das weite Salzachtal mit seinen Schléssern
und Ortschaften, an seinem Siidrande aber streben die Hohen Tauern empor, der Hohe Tenn, das
klassisch geformte Kitzsteinhorn und andere Hochspitzen“ (Ruthner).

Kaprun.3%

Die Burg Kaprun wurde im Jahre 1894 von der Frstin Sophie von Lowenstein aus bauerlichem
Besitz erworben3®®. Sie gehort zu den seltenen Wehrbauten, die ihren mittelalterlichen Charakter noch
unverandert bewahrt haben, obwohl sie in spaterer Zeit fortbewohnt wurden. Durch einen méchtigen,
fiinf Stockwerke enthaltenden Berchfrit wird die Burg gegen Suden und Osten, die schwachsten Seiten,
geschtzt, wéhrend an der durch die Natur am meisten zur Verteidigung begunstigten West-seite der
Palas sich befindet. Schon das durchaus gewolbte ErdgeschoR desselben ist bewohnbar eingerichtet, das
dartiberliegende GeschoB hat Wande und Decke mit Holz verkleidet In demselben ist auch die Kapelle
untergebracht. Offene Feuerherde und gemauerte Fensterbanke zeigen noch ganz die mittelalterliche
Einrichtung und auch die in spéterer Zeit angebrachten, an den Wénden laufenden Holzbanke und die
in Blei gefassten, kleinen Fensterscheiben stéren den Eindruck nicht. Die Burg befindet sich gegenwartig
im Besitze des regierenden Firsten von Liechtenstein.

39 pei Kaprun im Pinzgau, Salzburg. - Wikipedia - fd.
39 piper, Osterreichische Burgen. 1, S. 99 ff.
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V. KIRCHLICHE KUNST.
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Furstentum Liechtenstein - Vaduz.

Das schone Landchen, das der Furst sein eigen nennt, verdankt der Munifizenz desselben eine Reihe
stattlicher Kirchen, welche den einzelnen Orten zur groRten Zierde gereichen®®. Das schonste Bauwerk
unter ihnen, die Pfarrkirche zu Vaduz, wurde nach den Entwirfen des Dombaumeisters Friedrich von
Schmidt vom firstlichen Architekten Bankd in den Jahren 1869 bis 1873 mit einem Kostenaufwand von
beildufig 300.000 Kronen aufgefihrt. Sie ist, wie alle Gotteshduser des Meisters der Gotik, einfach in
den Formen, von wirdevollem Ernst und vollendeter Harmonie, meisterhaft in stilistischer Hinsicht und
interessant in den Einzelheiten und der Einrichtung. Zu dem aus Sandstein-quadern gefiigten Bau, der
von freundlichen Anlagen umgeben wird, fuhrt von der Strale eine Frei-treppe empor. Die Kirche ist
durch prachtige Glasgemalde, eine kunstvolle Orgel von Steinmeyer in Ottingen und ein schones
Gelédute ausgezeichnet.

Schaan, Rugell und Masescha.

Auf Kosten Seiner Durchlaucht wurden ferner vom firstlichen Architekten Gustav v. Neumann die
hiibschen gotischen Pfarrkirchen zu Schaan (1888 - 1891) und Rugell (1897 - 1899) gebaut. Einen
schonen Schmuck erhielt auch das uralte Kirchlein in Masescha (Gemeinde Triesenberg) durch ein
Altarbild, welches St. Theodul, den Schutzpatron des Landes, darstellt. Dieses beachtenswerte Gouache-
Bild wurde im Auftrage des Fursten vom Wiener Maler Josef Reich ausgefihrt, der dasselbe nach der
Vollendung auf der Herbstaustellung der Wiener

3% F. Kraetzl, Das Furstentum Liechtenstein etc. - Velhagen und Klasings Monatshefte. 1896/97, XI, S. 458.
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Kinstlergenossenschaft (1903), wo es als ein bedeutendes Werk der kirchlichen Kunst auffiel,
ausstellte3?7,

Wien — Maria am Gestade.3%

Innig verwachsen mit der Geschichte der Kunstbestrebungen des firstlichen Hauses ist die Entwicklung
der prachtvollen gotischen Kirche Maria am Gestade®*®®. Johann v. Liechtenstein, der Hofmeister
Albrechts Il1., hatte samt seinen Brudern das Patronatsrecht iber die Marienkapelle auf der Stetten vom
Passauer Bischof gegen das bis dahin dem Hause Liechtenstein zustehende Patronatsrecht Gber die
Pfarre Alt-Liechtenwarth eingetauscht. Er hatte sich vorgenommen, da einen Dom zu stiften, also die
Kapelle durch einen Zubau zur Domkirche zu erweitern. Er machte reiche Stiftungen zur Erhaltung der
Kirche, veranlasste deren Erhebung zur Pfarrkirche und schenkte derselben ein ihm gehdriges Haus zur
VergroRerung des Pfarrhofes. Am 2. Juli 1394 begann Johann mit der Grundstein-legung den
Erweiterungsbau der Kirche, welchen zundchst der Bau- und Steinmetzmeister Michael Weinwurm
leitete. Es war dies unzweifelhaft der Teil des Schiffes vom Turm angefangen bis zur Stirnseite. Als aber
Johann v. Liechtenstein in Ungnade fiel (6. Februar 1395), ging das Patronatsrecht der Kirche an die
Herzoge von Osterreich (ber, die es nun als Ehrenpflicht betrachteten, den begonnenen Bau auch zu
vollenden. Doch behielten die Liechtensteiner das Recht des Erbbegrabnisses in der Kirche bis zur Zeit
der Glaubensspaltung im 16. Jahrhundert. Durch die Franzosen, welche das Gotteshaus im Jahre 1809

397 Nach der giitigen Mitteilung des Herrn J. de Florin, Pfarrers in Vaduz. -
Vgl. auch ,,Osterreichische Volkszeitung®, 14. September 1903.

3% Wien, 1. Bezirk (Innere Stadt), Passauer Platz, zweitélteste Kirche Wiens; ehem. ,,Unsere Liebe Frau auf der Gstetten®. -
Wikipedia - fd.

3% Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. 1857, 1l, S. 10 ff., 29 ff. und 68 ff., N. F. 1883, 1X, S. CXXIX, 1884, X, S.
XXXI, 1887, XIII, S.CLXXVI, 1891, XVII, S. 115 f. -
Berichte und Mitteilungen des Altertumsvereines. 1869, X, S. 248 ff., 1883, XXIl, S. 96, 1887, XXIV, S. 123 ff. und
213, 1891, XXVII, S. 191 und 193. - Monatsblatt des Altertumsvereines. 1884, I, S. 15, 1891, I1l, S. 104.


http://de.wikipedia.org/wiki/Maria_am_Gestade
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als Magazin und Pferdestall bendtzten, wurden zahlreiche Grabsteine zertrimmert, andere wurden
fortgeschafft und der Rest ging gelegentlich der Restauration der Kirche durch die Redemptoristen
(1820) verloren, da man den Boden derselben mit einem gleichmaRigen Pflaster aus Kehlheimer Platten
versah. Durch einen merkwurdigen Zufall gelangte die Kirche wieder in den Besitz zweier Grabplatten.
Als man im Jahre 1883 im Brauhause von Pottendorf bauliche Veranderungen vornahm, entdeckte der
bekannte Kunstfreund und Sammler Anton Widter im Ful3boden der Malzddrre flinf Grabplatten, die
sich einst in der erwéhnten Kirche befanden, darunter zwei, welche Mitgliedern des Hauses
Liechtenstein angehdrten. Er erwarb sie um einen namhaften Betrag und stellte sie im Bogengange
seines Hauses in Wien auf. Nach dem Tode Widters (1887) gingen die beiden Steine in den Besitz des
Fursten Johann Il. v. Liechtenstein Uber, welcher veranlasste, dass sie im Innern der Kirche (an der
Turmmauer) zur Aufstellung gelangten. Die eine Platte ist der Grabstein des Herrn Hans v. Liechtenstein
(Johann V.), welcher im Jahre 1473 gestorben war. Sie war einst unweit des Hochaltars auf der
Evangelienseite im Boden eingelassen und ist eine rotmarmorne, starke, zierlich ausgefiihrte Grabplatte,
welche im Bildfelde den etwas schrdg rechts gestellten Wappenschild der Liechtensteiner enthalt. Er
zeigt das alte Wappen des Geschlechtes (in Gold und Rot quer geteilt). Uber demselben befindet sich
ein Kibelhelm mit reicher Helmdecke, aus dessen Helmkrone ein geschlossener Adlerflug, auf welchem
sich die Farben des Wappens wiederholen, emporragt.
Die Platte flihrt folgende Umschrift:

Anno . domini. m. cccc. vnd . im | 1LXXIII° . am . montag . vor .
Jacobi . ist . gestorben . her . hans | iun . lichtenstain . von |
nicolspurg . vnd . leit . da . begraben . dem . got . genad .

Der zweite Grabstein zeigt in korrekt gezeichneten Umrissen die Gestalt Afras v. Wallsee (1 1439)4%,
Gemahlin Hartneids IV. v. Liechtenstein, nebst der Randschrift:

Anno.dni.m.cccc XXX..|an.sand. kylianstag . ist . ge-
storbn . die edl . fraw . af | .....wallsee . herrn . Albrechts . Stuchs |
n . seligen . Wittib . vnd . leyt . hie . begbn.

400 |_aut der Wikipedia ,,Stammliste von Liechtenstein® war sie eine geborene von Walsee und starb 1430. - fd.



http://de.wikipedia.org/wiki/Stammliste_von_Liechtenstein

-270 -

St. Michael.*!

In der Michaelerkirche befindet sich das schone Grabmal Georgs VI. v. Liechtenstein (1t 1548), des
Feldhauptmannes Maximilians 1. und tapferen Waffengefahrten Georgs v. Frondsberg®®?. Es ist eine
Platte aus rotem Marmor und zeigt im Bildfelde den Ritter mit einer Fahne und offenem Helm. Die ber
dem Grabmal angebrachte Inschrift lautet:

Der wohlgeborn Herr Herr Georg von Lichtenstain von Nicolz |
purg und Steyerkh etz. ist gestorben den 6. Tag Augusti |
im 1548 jar seines Alters 69 Jar und ligt hie begraben |
dem und uns alen Gott genedick sei. Amen.

Als die Kirche vom Barnabitenkollegium im Jahre 1888 renoviert wurde, richtete die k. k. Zentral-
kommission fur Kunst- und historische Denkmale an den Fursten die Bitte, das Grabdenkmal in seiner
Umrahmung einer Reinigung unterziehen zu lassen, sowie die Entfernung der Kalkkruste vom Rahmen
und oberen Aufsatze veranlassen zu wollen. Der Wunsch sollte bereitwillig erfillt werden. Nach der
durchgefuhrten Restauration konnte man wieder die zarte, aus weilRem Sandstein gehauene Renaissance-
Umrahmung bewundern. Auch die oberhalb der iberlebensgroRen Figur angebrachten wappenhaltenden
Putti kamen nun wieder zur Geltung. (Abbildung 25.)

St. Stephan. 43

Fur die Restaurierung des altehrwiirdigen Stephansdomes, die seit Dezennien mit so grofiem Erfolge
durchgefiihrt wird, widmete der Fiirst die betrachtliche Summe von 20.000 Kronen%,
Ferner lie Seine Durchlaucht die nétigen Renovierungsarbeiten in der Savoyenschen oder
Liechtenstein-Kapelle (auch Tirna- oder Kreuzkapelle genannt), welche ein schénes Zeugnis der
Kunstliebe des firstlichen Hauses ist, auf seine Kosten

401 Wien, 1. Bezirk (Innere Stadt), Michaelerplatz, Kirche ,,Zum hl. Michael”. - Wikipedia - fd.

402 Berichte und Mitteilungen des Altertumsvereines. 1859, Ill, S. 52, Tafel 5, 1870, XI, S. 177, 1893, XXIX, S. 109. -
Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1889, XV, S. 218 und 281.

403 Wien, 1. Bezirk (Innere Stadt), Stephansplatz. - Wikipedia - fd.

404 Wiener Dombauvereins-Blatt. 1881, I, S. 11.
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ausfiinren®%, Schon im Jahre 1717 wird des Fiirsten Johann Adam als Stifter fiir diese Kapelle gedacht.
Ihm dirfte auch die Aufstellung des grof3en, schon geschnitzten Kreuzes, welches den Hochaltar
schmiickt, angehoren. Auf Veranlassung seiner Tochter, der Herzogin Maria Theresia v. Savoyen-
Liechtenstein, wurde die Kapelle als Ruhestatte fur die Angehdrigen der Savoyschen Familie bestimmit.
Die im Boden eingelassene Grabplatte bezeichnet die Stelle, wo deren Gemahl, der Herzog Emanuel
Thomas v. Savoyen-Carignan (1 1729), dessen Oheim, der grof3e Heerfiihrer Prinz Eugen v. Savoyen (t
1736), und die Furstin selbst (T 1772) begraben wurden. In die linke Seitenwand wurde das prachtvolle
Grabdenkmal der beiden Prinzen eingefiigt*®®. Die Basis desselben bildet ein Sarkophag aus rotem
Marmor, auf welchem im Bronzerelief lebendige Schlachtszenen dargestellt sind. Darlber baut sich in
einer Nische ein Obelisk auf, der von einer Urne bekrdnt und zu beiden Seiten von Troph&en (Fahnen.
Schilden und Rossschweifen) flankiert wird. Auf dem Sarkophag ruht ein Kissen mit Hut, Degen und
Feldherrnstab. Hinter demselben erscheinen die von einem LoOwen gehaltenen Savoyschen und
Liechtensteinschen Wappen, durch eine Krone vereinigt Ein weiblicher Genius, der in eine Posaune
stot, tragt ein Medaillon mit dem Bildnisse der kunstsinnigen Stifterin des Grabmales. Den unteren
Abschluss des Ganzen bilden ein reich mit Federn geschmiickter Spangenhelm und Fahnen. Der Obelisk
und eine unterhalb des Sarkophags angebrachte Marmortafel enthalten die lateinische Inschrift. Der
harmonische Aufbau der einzelnen Teile, die feine

25. WIEN: Grabmal Georgs VI. von Liechtenstein

405 Josef Ogesser, Beschreibung der Metropolitankirche zu St Stephan in Wien. S. 137 f. und 307. — F. H. Bockh, Wiens
lebende Schriftsteller, Kiinstler etc. Wien 1822, S. 492. - A. R. v. Perger, Der Dom zu St. Stephan in Wien. Triest
1854, S. 62 f. - Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. 1857, I, S. 2. - Falke, Geschichte des furstlichen Hauses
Liechtenstein. 11, S. 359 ff. - Mitteilungen des k. k. Osterreichischen Museums. 1880, XV. Jahrg., S. 63. - Wiener
Dombauvereins-Blatt. 1883, 111, S. 84, 1885, V, S. 129 f. - Topographie von Niederdsterreich. 1885, 1, S. 104. -
Monatsblatt des Altertumsvereines. 1890, 11, S. 44.

406 \ergl. den Stich von L. Rupp in: ,,Chiese principali d’Europa“. Mailand 1824.
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Durchbildung der Details und die reizende Farbenstimmung, die sich aus der Verwendung von rotem
und grauem Marmor, von vergoldeter und braun patinierter Bronze ergibt, riicken das Grabmal in die
Reihe der schonsten derartigen Werke aus dem 18. Jahrhundert. Als Abschluss der Kapelle lie3 die
Herzogin das reiche, einst vergoldete Eingangstor, ein bedeutendes Werk der Schmiedekunst im Stile
des Rokokos, errichten, das innen die verbundenen Wappen der beiden Firstenhduser und aulRen die
Jahreszahl 1731 zeigt*®’. Durch die Herzogin bekam auch die Kreuzkapelle eine neue Ausstattung
(1762). Einzelne Teile derselben wurden bemalt und vergoldet, der Marmoraltar erhielt ein kostbares
Tabernakel und zierliche Leuchter und wurde durch ein schon geschwungenes Marmorgeldnder
abgeschlossen. F. X. Messerschmidt schuf fur die Kapelle die Uberlebensgrofen Marmorstatuen von
Johannes und Maria am Kreuze. Eine 89 Mark“% schwere, silberne Lampe wurde gleichfalls angebracht.
Ein historisches Denkmal, dass die Kapelle durch die Liechtenstein renoviert worden sei, ist das Breve
des Papstes Benedikt XIV. (1744), welches das Privilegium des Kreuzaltares der Nachwelt verkiindet;
es befindet sich auf der roten Marmorplatte in der durch die ehemalige Tir gebildeten Nische, links vom
Eingangstor. Noch bevor in der zweiten Halfte des verflossenen Jahrhunderts die groferen
Restaurationsarbeiten im Dome begonnen hatten, lie3 Furst Alois I1. v. Liechtenstein die Kapelle durch
den Dombaumeister Leopold Ernst im Geiste der Gotik umgestalten (1852). Von den Wanden,
Gewolberippen und Kappen wurde der Mortelanwurf und die aus demselben gebildeten Verzierungen,
wie z. B. Wolken, von den Kapitdlen die Vergoldung entfernt An der linken Seitenwand wurde,
korrespondierend mit den Fenstern, neues SteinmaRwerk angebracht Die beiden Fenster versah

407 Rudolf v. Alt hat in einem prachtigen Aquarell aus dem Jahre 1879 dieses Tor festgehalten. Eine Reproduktion
desselben findet sich in dem von Miethke herausgegebenen Werke: ,,Ein Jahrhundert dsterreichischer Malerei.
Wiener Meister”. 4. Lieferung. - Eine gute Photographie Iasst sich bei der schwachen Beleuchtung des Innenraumes
der Kirche nur schwer herstellen.

408 1 Wiener Mark = 280,644 g; 89 Mark sind daher ca. 25 kg. - fd.
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man mit runden, in Blei gefassten Scheiben, die erst in neuester Zeit durch schone Glasgemélde ersetzt
wurden. Die Westwand wurde durch Joh. N. Ender mit einem 10.4 m hohen und 4.4 m breiten Fresko
bemalt, das mit Einbeziehung des Kruzifixes am Altar eine schdne Darstellung der Kreuzigung und der
hl. Dreifaltigkeit wiedergibt. Der Altar, die Grabmaéler und die Inschriftplatten blieben als historische
Denkmaler selbstverstandlich unberlhrt. Durch Aufstellung neuer Kirchenstiihle war die damalige
Umgestaltung vollendet. Auf Kosten des gegenwartigen Fursten wurde das grol3e Altargemélde durch
den Maler Karl Geiger sorgfaltig gereinigt (1890). Der Furst verfiigte auch zugleich, dass die zahlreichen
Bronzebuchstaben, die im Laufe der Zeit aus der Gruftplatte, dem Grabdenkmale und der neben dem
Eingangstor angebrachten Tafel herausgefallen waren, wieder ergénzt wurden.

Minoritenkirche.*%®

Durch die Bemuhungen des Statthalters von Niederdsterreich, des Grafen Kielmansegg, war es
maoglich geworden, an die Freilegung und Restauration der Minoritenkirche zu schreiten. Die
Durchfuhrung des Projektes nach den Planen des Professors Viktor Luntz war durch die hohen Beitrége
des Staates, des Landes, der Gemeinde Wien und der italienischen Kongregation, die das Kirchengut
verwaltet, gesichert (1903). Auch Furst Johann v. Liechtenstein lieh dem Unternehmen bereitwillig seine
Unterstitzung dadurch, dass er durch die betrachtliche Spende von 12.000 Kronen sein Interesse an der
Rekonstruktion eines bedeutenden Denkmales der gotischen Baukunst kundgab.

Seine Durchlaucht liel sich dabei von der richtigen Anschauung leiten, dass nach Vollendung der
Arbeiten die gegen den Minoritenplatz gerichtete Front des flrstlichen Majoratshauses mit ihrem
prunkvollen Portal durch die neu geschaffene, prachtige Umrahmung am meisten gewinnen wird. Im
Jahre 1905 verschwand der letzte Uberrest des Pfarrgebdudes an der Siidseite der Kirche, an dessen
Stelle ein gotischer Zubau mit einem malerischen Arkadengang trat, in welchem die bei der Abreil3ung
der angrenzenden Gebdude aufgefundenen Grabsteine angebracht wurden. Im Jahre 1908 neigten sich

409 Wien, 1. Bezirk (Innere Stadt), Minoritenplatz 2, ,Italienische Nationalkirche Maria Schnee”. - Wikipedia - fd.
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die Restaurierungsarbeiten, die sich auf alle Partien des umfangreichen Baues erstreckten, ihrem Ende
410
zu™.

Kirche auf dem Kahlenberg.*!*

Die Kirche auf dem Kahlenberge konnte sich zu wiederholten Malen der hohen Gunst des fiirst-lichen
Hauses riilhmen, wie denn auch das kleine Dorfchen, in dem die Kirche liegt, mannigfache Beziehungen
zur Liechtensteinschen Familie aufweist*'?. Das Gut Josefsdorf befand sich namlich vom Jahre 1819 bis
1849 im Besitze der Flrsten Johann I. und seines Sohnes, Alois I1. Josef; auf dem Ortsfriedhof liegt auch
ein Mitglied der furstlichen Familie, Firstin Franziska de Ligne, geborene Prinzessin v. Liechtenstein
(T 1821), an der Seite ihres Gemahls begraben. Zu den zahlreichen Adeligen, welche im Verein mit
Kaiser Ferdinand Il. die Errichtung eines Camaldulenser-Klosters auf dem Kahlenberge forderten,
gehdorte insbesondere First Maximilian v. Liechtenstein, welcher nicht nur die Eremitenzelle mit der
Kapelle zu Ehren des hl. Romuald erbauen lieR, sondern auch fiir den Unterhalt des Priesters, der die
Kapelle bewohnen sollte, und zum Wohle der Eremie je 3000 Gulden widmete. Die Kirche, zu welcher
1629 der Grundstein gelegt wurde, war noch nicht vollendet, als sie, gleich dem Kloster, von den Tirken
in Brand gesteckt wurde. Das wiederaufgebaute Gotteshaus hatte im Laufe der Jahre vielfach Schaden
gelitten, so dass eine Renovierung dringend notwendig geworden war. Zu den frommen Wohltétern,
welche diese ermdglichten, gehorte auch der gegenwaértige First, auf dessen Kosten ein wertvoller,
kiinstlerisch ausgefiihrter FuBboden gelegt wurde**?, der aus lichtgelb und braun getdnten Tonfliesen
besteht.

Den Bau der zahlreichen neuen Kirchen, welche in den letzten Dezennien in der Residenzstadt
enstanden, hat der First stets mit der gro3ten Freigebigkeit durch namhafte

410 Osterreichische Volkszeitung vom 12. August 1904, 8. Janner, 28. Oktober und 3. November 1905. -
Neue Freie Presse. 28. Mai 1908, S. 10 f.
411 Wien, 19. Bezirk (Dobling), St. Josefskirche, Filialkirche der Pfarre Kahlenbergerdorf, die ehemalige Klosterkirche
war einst die Pfarrkirche des Bezirksteils Josefsdorf auf dem Kahlenberg. - Wikipedia - fd.
412 Falke, Geschichte des furstlichen Hauses Liechtenstein. 111, S. 334 f. -
Topographie von Niederdsterreich. 1896, 1V, S. 528 ff. - Osterreichs illustrierte Zeitung. 23. September 1906, S. 1172.
413 Das Vaterland. 12. September 1907, S. 8.
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Spenden und auch dadurch unterstitzt, dass er fir einige derselben durch seine Architekten die Plane
ausfihren lielR. Wir erinnern hier insbesondere an zwei der herrlichsten Gotteshduser, die in jlngster Zeit
in Wien errichtet wurden, an die Canisius-Kirche auf dem Alsergrund und die Herz Jesu-Kirche auf der
LandstraBe, beide Werke des firstlichen Architekten G. R. v. Neumann“,

Canisius-Kirche.#1

Die Canisius-Kirche*®, in den Jahren 1899 - 1903 im rheinischen Ubergangsstil erbaut, zeigt die
groRe Kunst des hervorragenden Architekten im besten Lichte; denn es gelang ihm, die grof3en
Schwierigkeiten, welche in der verhaltnisméRig ungiinstigen Stelle und dem beschréankten Bauplatze
lagen, mit groflem Geschick zu Uberwinden und einen vielgegliederten, monumentalen Hochbau zu
schaffen, der von allen Seiten einen malerischen Anblick darbietet. Der grofle Niveau-Unterschied
zwischen Hauptfassade und Chorschluss wurde durch Anlage einer interessanten Krypta ausgeglichen.
Sehr schon reprasentiert sich die Stirnseite der Kirche mit der mit reichem MaRwerk versehenen, grof3en
Rosette und den beiden hohen, schlanken Ttrmen. Der Innenraum wirkt durch die grof3en Dimensionen,
die schonen Verhéltnisse und die abwechslungsreiche Gliederung Uberraschend. Zur grofiten Zierde
gereichen demselben ferner der prachtvoll aufgebaute Hochaltar, die schonen Altar-bilder und die mit
figuralen und ornamentalen Glasmalereien geschmuickten Fenster.

Herz Jesu-Kirche.*’

Die Herz Jesu-Kirche**® wurde in Verbindung mit dem Klostergebdude der , Kongregation der
Dienerinnen des heiligsten Herzens Jesu®, die sich der Kindererziehung und Krankenpflege widmet,
erbaut und im Jahre 1906 eingeweiht. Der impo-

414 Nach den gutigen Mitteilungen des Herrn Superiors P. Ed. Fischer und der Frau Generaloberin S. Flora NieRen.
415 Wien, 9. Bezirk (Alsergrund), Pulverturmgasse. - Wikipedia - fd.
416 Festschrift zur feierlichen Konsekration der Canisius-Kirche. Wien 1903. -
Osterreichische Volkszeitung. 15. Juli. 11. und 19. Oktober 1907.
417 Wien, 3. Bezirk (Landstrale), Landstrasser HauptstraRe. - Wikipedia - fd.
418 Osterreichische Volkszeitung. 30. September 1906. - Neue Freie Presse. 7. Oktober 1906. S. 8. -
Wiener Bauindustrie-Zeitung. 1907, XXIV, Nr. 24, 15. Mérz 1907. S. 203 f.
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sante Bau ist im romanischen Stile gehalten. Der nach rheinischen Mustern gebildete, charakteristische,
hohe Hauptturm steigt aus der Fassade machtig empor und beherrscht einen grof3en Teil der Hauptstralie
des Ill. Bezirkes. Er hat nicht die strenge Einfachkeit romanischer Kirchtlirme, sondern mit seinen vier
Eckturmen, Galerien und hohen Helmen mehr den Charakter eines Stadtturmes und gewahrt im Verein
mit der reich bewegten Kirchen- und Klosterfassade einen malerischen Anblick. Auch die gegenwartig
noch sichtbare rechte Langseite der Kirche bietet mit den vielfensterigen Oratorien Uber dem
Seitenschiffe und den vorspringenden Tirmchen ein abwechslungsreiches Architekturbild, das durch
die mit grun glasierten und hellroten Ziegeln gedeckten Dacher auch koloristische Lebendigkeit erhélt.
Das Innere der Kirche wird durch massige Pfeiler und Sdulen in drei Schiffe geschieden, ein kurzes
Querschiff trennt das Langsschiff von dem mit halbrunder Apsis abgeschlossenen Presbyterium, dessen
Fenster mit schonen Glasgemalden versehen sind. Die Decke wurde aus rundbogigen Kreuzgewdlben
gebildet. Die Oratorien mit ihren zierlichen S&ulchen, der prachtige Hochaltar und die Kanzel, die aus
Marmor hergestellt wurden, beleben den hohen, schlichten Innenraum.

Niederosterreich - Brunn.*¥®

Im Jahre 1887 begannen die Restaurationsarbeiten an der Patronatskirche zur hl. Kunigunde in Brunn,
welche auf Anregung und Kosten des Firsten von dem Architekten G. Ritter von Neumann, einem
tichtigen Schiler Friedrich von Schmidts, in mehreren aufeinanderfolgenden Jahren durch-gefiihrt
wurden*?,

Die in der Mitte des Ortes auf einem freien Platze stehende

419 Brunn am Gebirge, Bezirk Madling, Niederosterreich. - Wikipedia - fd.
420 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. 1856, 1, S. 104, N. F. 1888, X1V, S. 137 ff., 1890, XVI, S. 218. -
Berichte und Mitteilungen des Altertumsvereines. 1866, IX, S. 57, 1872, XII, S. 146 f. -
Topographie von Niederdsterreich. 1885, 11, S. 231 ff. -
Monatsblatt des Altertumsvereines. 1888, 11, S. 5 und 56, 1890, IlI, S. 63. 1892, Il1, S. 175 und 223. -
K. Grefe, Alt-Osterreich. Blatt 86 b.
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Kirche ist ein dreischiffiger, durchaus gotischer Bau, dessen im Achtecke geschlossener Chor aus dem
Ende des 15. Jahrhunderts und dessen Schiff aus dem Anfange des 16. Jahrhunderts stammen. Uber dem
letzten Quadrate des Mittelschiffes erhebt sich der machtige Turm. Reicher und reiner in der Gliederung
als die Kirche ist die reizende, aus dem Sechseck konstruierte, mit reich verschlungenen Gewdélberippen
versehene Vorhalle an der Sidwand des Baues. (Abbildung 26.) Sie besitzt zwei im flachen
Kleeblattbogen geschlossene Eingédnge und wird von geschweiften Wimpergen Uberhoht. Die
dreiteiligen Fenster erscheinen mit schon durchgebildetem FischblasenmalBwerk ausgefullt. An der
Nordseite liegt ebenfalls eine achteckige, aber einfacher gestaltete Vorhalle. Die stilgemélRe
Renovierung der Kirche bedeutete fir den Ort Brunn ein wahrhaft flrstliches Geschenk. An der
Aulenseite wurden die Sockel, Pfeiler und Gesimse einer gewissenhaften Ausbesserung unterzogen;
auch die schone Vorhalle bedurfte einer griindlichen Restaurierung. Die drei Baldachine mit den
darunterstenenden Figuren der Heiligen Johannes, Leopold und Josef mussten neu hergestellt, die
Krabben und Kreuzblumen ergénzt werden. Die unschone Vorhalle am Haupteingange wurde entfernt,
ebenso waren einige Veranderungen an Ausbauten der Nordseite der Kirche im Stile derselben
notwendig geworden. Im Innern entdeckte man bei der Entfernung des Verputzes Spuren von alten
Fresken. Es zeigte sich ferner, dass die das Netzgewolbe tragenden Dienste seinerzeit abgeschlagen
worden sind; sie waren von Konsolen und Baldachinen unterbrochen, welche vermutlich friher mit
Heiligenstatuen ausgestattet waren. Die Dienste mit den Baldachinen wurden nun wieder angebracht,
die vermauerten Fenster des Presbyteriums gedffnet und das alte MalRwerk hergestellt. (Abbildung 27.)
In den Jahren von 1852 - 1864 hatte man die wiederholt durch Brande zerstorte Kirche einer Erneuerung
unterzogen. Der Turm wurde neu aufgebaut, das Dach ausgebessert, die AuRenseite tber-tincht und
auch der Innenraum erneuert. Diese Arbeiten waren aber mit unzulénglichen Mitteln unternommen
worden. Man entdeckte wahrend der jetzigen Restaurierungen, dass die Decke
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geborsten war und dass man einfach die Risse mit Mortel verputzt hatte; daher hatten die Gewdlbe und
die Rippen keine Spannung mehr und die Andachtigen schwebten bestandig in groBer Gefahr, da bei der
leisesten Erschitterung mindestens einige Rippenstiicke herabfallen mussten. Die Erneuerung des
Deckengewdlbes war also unumganglich notig geworden. Die Hauptarbeit bestand aber im Umbau des
Turmes. Derselbe wurde im oberen Teile ganz abgetragen, nach einem neuen Plane stilgerecht erneuert
und gleich dem Dache mit glasierten Ziegeln neu gedeckt.

Modling.*?

GroRe Verdienste hat sich der First um die Restaurierung der Gotteshauser in Modling erworben,
besonders um die des sudlich von der Pfarrkirche gelegenen, jetzt als Glockenturm verwendeten
Karners, eines der wertvollsten Baudenkmale aus der Zeit des romanischen Stiles vom Ende des 12. oder
Anfange des 13. Jahrhunderts*?2. Das in der Halbkugel der Apsis befindliche Freskengemalde, das die
Anbetung der hl. drei Konige darstellt, wurde 1858 durch Sacken entdeckt und durch Entfernung der
Tlnche bloRRgelegt. Die zur Rechten der Gottesmutter angebrachten, lebensgrofien Figuren der
Donatoren tragen Kronen und sind demnach als firstliche Personen gekennzeichnet. Es liegt die
Vermutung nahe, in ihnen den Begriinder der Modlinger Herzogslinie, Heinrich den Alteren mit seiner
Gemahlin Richza, als Stifter des Gemaéldes und wahrscheinlich auch der Grabkapelle anzusehen. Durch
die Munifizenz des Firsten wurde 1896 die Restaurierung des Freskos durch den trefflichen Maler
Theophil Melicher, der schon 6fter die Wiederherstellung romanischer Wand-gemalde durchgefiihrt
hatte, erméglicht. Derselbe brachte auch zur rechten Seite des Triumphbogens ein Fresko zutage (Gott
Vater halt
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Christus als Erléser am Kreuz) und erneuerte es in der glicklichsten Weise, wahrend die Innenwénde
des groRen Hauptraumes, die einst gleichfalls mit Gemélden bedeckt waren, mit neuen, stilgeméaliien
Kompositionen, die Pantaleonslegende darstellend, geschmiickt wurden. Der Bilderzyklus aus der
Lebensgeschichte des hl. Pantaleon nimmt die ganze Rundung der Kapelle ein und findet seine
Erganzung in einem entsprechenden Rundzyklus von Vorbildern aus dem alten und neuen Testamente.
Die Decke tragt in der Mitte die Figur des Lammes, in den vier Feldern die Bildnisse der Evangelisten
mit den ihnen eigentiimlichen symbolischen Figuren. Eine in der Kapelle angebrachte Inschrift hebt die
Verdienste des Fursten um die Wiederherstellung der alten Wandmalereien des Innenraumes hervor. Fir
die Leitung der architektonischen Arbeiten wurde von Seiner Durchlaucht der Architekt G. Ritter von
Neumann bestellt. Die reichen Formen des schdnen Portals, welches an das Riesentor von St. Stephan
in Wien gemahnt, wurden aus der rohen Ummauerung losgeldst und entsprechend restauriert.

In &hnlicher Weise sorgte der First fir die Restauration der machtigen, charakteristischen
Othmarskirche (1454 - 1523 erbaut), des schonsten Wahrzeichens der Stadt*?%. Sie ist ein dreischiffiger
Hallenbau, der nach dem vierten Travée von einem Querschiff geschnitten wird. Der aus dem Achteck
konstruierte Chor schlieBt das Hauptschiff geradwandig ab, wéhrend die Seitenschiffe dreiseitig
abgeschlossene Joche besitzen. Sechs gewaltige Pfeilerpaare tragen das einfache, rippenlose Kreuzge-
wolbe. In den Jahren 1529 und 1683 wurde der Bau durch die Tirken arg beschadigt, jedoch immer
wieder hergestellt. Ein groRer Teil der Restaurierungsarbeiten fallt aber erst in unsere

421 Bezirkshauptstadt des Bezirks Mddling, Niederosterreich - 16 km stidlich von Wien. - Wikipedia - fd.
422 Mitteilungen der k.. k. Zentralkommission. 1856, I, S. 83, 1858, Ill, S. 263 ff., 1861, VI, S. 117,
N. F. 1896, XXII, S. 101 f. - Berichte und Mitteilungen des Altertumsvereines. 1869, X, S. 172 ff. -
Monatsblatt des Altertumsvereines. 1895, IV, S. 222 und 261, 1903, VII, S, 17. -
Kirchen und Karner von Médling. Médling 1904, S. 25 ff. -
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K. Grefe, Alt-Osterreich. Blatt 188 b.

423 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. 1856, I, S. 106, 1859, IV, S. 106, 1870, XV, S. CXLIX, 50 und 70, 1871,
XVI, S. 39 f, Ill. F. 1906, V, Sp. 357%. - Berichte und Mitteilungen des Altertumsvereines. 1869, X, S. 181 ff. -
Monatsblatt des Altertumsvereines, 1899, V, S. 206. - Kirchen und Karner von Médling. S. 4, 11 f. und 22. -
Giannoni, a. a. O. S. 58 ff. und 286. - Topographie von Niederosterreich, VI, S. 773 ff . -

K. Grefe, Alt-Osterreich. Blatt 113.
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Zeit. Zum Gedéachtnisse der silbernen Hochzeit des Kaiserpaares** wurde unter dessen Protektorate
uber die Anregung des Birgermeisters Josef Schoffel 1878 ein Kirchenrestaurierungsverein gegrindet,
den der Frst in der wohlwollendsten Weise unterstitzte. Die Kirche gewann vor allem durch die
Offnung der meist vermauerten, hohen Fenster, deren reiches MaRwerk mit seinen Fischblasenmotiven
aus der Vermauerung losgeldst oder vollig erganzt wurde, wie durch die Einsetzung von Glasgemélden
ihre alte Schonheit wieder. Ein Fenster mit ornamentalen Malereien im linken Seitenschiffe wurde von
Seiner Durchlaucht gestiftet. Der Portalvorbau an der Siidseite der Kirche, der im Jahre 1904 mit
besonderer Unterstutzung des Firsten vollendet wurde und darum dessen Wappen neben dem der Stadt
zeigt, bedeutet eine Veranderung des Baues des 15. Jahrhunderts. Seine Durchlaucht bestellte den
Architekten G. Ritter von Neumann fiir die Leitung der Arbeiten, welche der AulRenfront der Kirche ihr
gegenwartiges schmuckes Geprage verleihen, und gewéhrte auBerdem dem Vereine zur Herstellung des
Portals eine Subvention von 2000 Kronen. An der Ausfiihrung desselben waren besonders der Bildhauer
Josef Sturmer und der Tischlermeister Karl Rogenhofer in Wien beschéftigt. Von den zahlreichen
Herstellungen im Innern der Kirche sei hier nur die wieder dem Firsten zu dankende Versetzung der
alten, interessanten Grabmaéler von dem FulRboden der Kirche an die Innenwénde erwéhnt.

Die Mittel, welche der Furst dem Kirchenrestaurierungsvereine zuwandte, kamen auch der
Renovierung der gotischen Spital- oder St Agidiuskirche zugute. Eine in dieser Kirche angebrachte
Inschrift enthélt daher mit Recht den Namen Seiner Durchlaucht als ersten in der Reihe jener Personen,
welche sich an der Erneuerung des Gotteshauses und der Othmarskirche in edelmitiger Weise beteiligt
haben*?®,

Aber auch in anderer Hinsicht hat sich der Flrst um die Stadt verdient gemacht, indem er die Kosten
der Anlagen-

424 K aiser Franz Josef I oo Elisabeth (Sisi) 24. April 1854 in der Augustinerkirche in Wien. - fd.
425 Kirchen und Karner von Mddling, S. 30. - Topographie von Niederdsterreich, VI, S. 776 f.
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ausgestaltung bei der Rekonstruktion des Neuweges (1891 bis 1893) und jener Anlagen, welche auf der
sudlichen Talseite am Hange des Frauensteins gemacht wurden (1900), in hochherziger Weise bestritt.
Letztere flihren in reizvollen Windungen aus der Stadt empor, immer mehr den Blick auf sie und das
Felsental der Klause 6ffnend, bis sie die H6he erreichen und in den Bergwald iberleiten. Schon im Jahre
1875 wurde der Furst ,,in dankbarer Anerkennung seiner der Gemeinde Mddling wiederholt bewiesenen
furstlichen Munifizenz* (der Furst hatte unter anderem zum Baue des neuen Armen- und
Birgerversorgungshauses 10.000 Gulden gespendet) zum Ehrenbirger der Gemeinde ernannt. Sein
Name ist als erster im Buch der Ehrenbiirger der Stadt Mddling im Stadtarchiv verzeichnet*?. Ein
Herzenswunsch der Bevolkerung der Stadt und der alljahrlich wiederkehrenden Sommergaste ging in
Erfillung, als der Furst im Jahre 1907 der Gemeinde zur Anlage eines neuen Parkes einen Waldkomplex
im Ausmalie von 25.000 m2 spendete. Ein Teil der Parkanlagen, die knapp hinter der Pfarrkirche zu dem
schwarzen Turm und dem Kalenderweg ansteigen, wurde im Jahre 1908 anl&Rlich des sechzigjéhrigen
Regierungsjubilaums des Kaisers und fiinfzigjahrigen des Fursten der Offentlichkeit (ibergeben, sie
tragen den Namen ,,Jubilaumspark*4?’.

Schottwien.*?8

Im Jahre 1889 liel First Johann v. Liechtenstein die Pfarrkirche zum hl. Veit in Schottwien
restaurieren, so dass sie nun wieder in ihrer einstigen Schénheit prangt*?®. Vor dem Beginne der Arbeiten
konnte das stark modernisierte AuBere der im Laufe der Zeit sehr vernachlassigten Kirche nicht
vermuten lassen, dass man eine reizende spétgotische Kirche vor Augen hatte. Erst im Innern erkannte
man den gotischen Charakter, der ihre Entstehungszeit in den Anfang des 16. Jahrhunderts

426 Giannoni, a.a.0. S. 284, 287, 291 und Beilage IV.

427 Neue Freie Presse. 9. September 1907, S. 11. - Deutsche Zeitung, 10. September 1907, S. 5.

428 Bezirk Neunkirchen, Nieder6sterreich. - Wikipedia - fd.

429 Berichte und Mitteilungen des Altertumsvereines. 1866, 1X, S. 82, 1874, X1V, S. 88, 1890, XXVI, S. 220 f. -
Blatter des Vereines fir Landeskunde. 1867, 1, S. 29. -
Monatsblatt des Altertumsvereines. 1888, 11, S. 72, 1890, II, S. 25 und 49 f., 1892, 111, S. 189 und 204. -
Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1888, XIV, S. 207, 1890, XVI, S. 140.
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verweist. Der dlteste Teil des dreischiffigen Baues ist die nordliche Kapelle, jetzt der Abschluss eines
Seitenschiffes. Das Schiff besitzt zwei Joche mit niedrigen Abseiten. Die Rippen des Mittelschiffes
ruhen auf Konsolen mit Kdépfen oder Wappenschildern, die der tbrigen Rdume auf spitzen oder
kegelformigen Tragsteinen. Der gleichzeitige Orgelchor ruht auf drei flachen Rundbogen und ist gegen
das Langhaus hin von zwei Pfeilern gestutzt. Da die Kirche tiefer als die angeschotterte Strale lag und
die Fenster im Laufe der Zeit teilweise zugemauert und verkleinert worden waren, so blieb sie dunkel
und feucht. Die durchgreifenden Restaurationsarbeiten, vom Architekten Gustav Ritter v. Neumann
pietat- und verstandnisvoll geleitet, machten die zierliche Dorfkirche zum Schmuck des Ortes. Der
unschéne Turm, welcher aus der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts stammte, wurde bis zur untersten
Etage abgetragen und durch einen neuen mit einem Satteldach ersetzt, wie er auf einem alten Bilde
dargestellt ist und wie ihn die Kirche zu Spital und andere Gotteshduser des Semmeringgebietes besitzen.
Neue Glasgemalde schmiicken nun die Fenster der Kirche, deren hubsches MaRwerk man vorher
hergestellt hatte. Der Architekt forschte auch nach alten Wandmalereien und entdeckte Spuren von
solchen im Presbyterium. Sie bedeckten ein Travéefeld und das Mittelschiffgewdlbe bei jenem Gurt,
welcher das Mittelschiff von der Abseite trennt. Im Gewdlbe erblickte man Ranken und Blumen auf
weillem Grunde, im Seitenfelde ein Jungstes Gericht. Das Bild wurde mit aller Vorsieht bloRgelegt; es
lasst eine Malweise mit Kalkfarben auf nassem Maortelgrunde erkennen und stammte jedenfalls aus der
Bauzeit der Kirche, war aber leider so stark beschadigt, dass die Wiederherstellung desselben unméglich
war. Durch den Kinstler Jobst wurde das Freskengemalde im Stile der Zeit neu hergestellt und auch die
beiden Apsiden der Seitenschiffe mit Wandgemalden geschmiickt, die den Erzengel Michael mit dem
Drachen und die hl. Maria darstellen. Auch die alten ornamentalen Malereien wurden erneuert. Eine
Kanzel und der Hochaltar, die nach spatgotischen Motiven geschaffen wurden, zwei Seitenaltére und
ein schmiedeeisernes Gitter flr
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die Turmhalle vervollstandigten die Rekonstruktion der Kirche. Unterhalb des Presbyteriums liegt die
Gruft der Grafen v. Wallsegg. Das in der Kirche befindliche Marmorepitaphium des Reichsgrafen Josef
Leopold Julius v. Wallsegg, eine schone Leistung aus der Zeit der Barocke, wurde renoviert. Durch die
Wiederherstellung des Daches, der Gesimse und der Giebelmauer nach der urspriinglichen Intention
erschienen die Restaurierungsarbeiten an der Pfarrkirche vollstandig abgeschlossen.

Seebenstein.*3

Im Dorfe Seebenstein liegt das von Johann Ferdinand Graf v. Pergen im Jahre 1733 vollendete
Sommerschlésschen umgeben von einem hiibschen, groRen Parke, und die Liechtensteinsche
Patronatskirche zum hl. Apostel und Martyrer Andreas, ein gotischer Bau, dessen dreiseitig
geschlossener Chor mit dem einfachen Kreuzgewdlbe auf das Ende des 14. Jahrhunderts zurtickgeht.
Das Schiff der Kirche bildet fast ein Quadrat und wird von zwei achteckigen Pfeilern in drei gleich hohe
Hallen geteilt. In den Jahren 1849 - 1853 wurde die Kirche auBen und innen im allgemeinen gelungen
neu ausgestattet, und zwar auf Kosten der Flrstin Franziska v. Liechtenstein, welche zu den Arbeiten
den Wiener Baumeister Franz LoRler,den Bildhauer Josef Angeler aus Edlitz und den Maler F. Ittenbach
aus Konigswinter in RheinpreuRen herangezogen hatte. Einen hervorragenden Schmuck der Dorfkirche
bilden die im mittleren Chorfenster eingelassenen Glasgemalde, die in leuchtenden Farben prangen und
die das Brustbild des Erldsers, die Heiligen Andreas und Stephanus, die Donatoren Rudolf Otto v.
Liechtenstein-Murau (1 1379) und dessen Gemahlin und das Bruchsttick einer Kreuzigung zeigen. Diese
schonen Glasgemalde wurden auf Kosten des regierenden Firsten sorgfaltig ausgebessert. Das grofte
Interesse aber beanspruchen die schonen Grabsteine der Freiherren v. Konigsberg, die, sorgfaltig
gereinigt und gut erhalten, zweckmaRig an der Innen- und Aufenseite der Kirche eingemauert
erscheinen. Selten wird man eine so grofle Anzahl von Grabsteinen (man zahlt 16 Platten) eines
Geschlechtes an einem Ort aufgestellt finden. Der wertvollste Stein, der des Konrad v. Koénigsberg (f
1448), des ersten Besitzers von Seebenstein, welcher sich im Boden vor

430 Bezirk Neunkirchen, Niederosterreich. - Wikipedia - fd.
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dem Hochaltare befand, wurde auf Anregung des gegenwaértigen Patronatsherrn an der linksseitigen
Wand des Kirchenschiffes aufgestellt, um ihn vor weiteren Beschadigungen zu schiitzen*3t.

Alt-Liechtenwarth.*32

Die aus sorgféltig behauenen und gefligten Quadern bestehende, interessante gotische Kirche zu Alt-
Liechtenwarth, deren rechtes Seitenschiff allerdings schon am Beginne der Ubergangszeit vom
romanischen in den gotischen Stil entstand, wahrend das Portal an demselben bereits spatgotische
Formen aufweist, fand ebenfalls in dem Firsten einen hochherzigen Patron. Auf Kosten Seiner
Durchlaucht wurde im Jahre 1893 der Hochaltar in entsprechender Weise renoviert und mit einem
prachtvollen Altarbilde, welches den hl. Nikolaus darstellt und von Josef Matthias Trenkwald gemalt
wurde, geschmiickt*®,

Feldsberg.+3*

Die grolartige Pfarrkirche der Stadt Feldsberg, welche in den Jahren 1631 - 1671 vom Fursten
Carolus Eusebius errichtet worden war, erfuhr im Innern eine durchgreifende Erneuerung, welcher die
durch die innere Raumgestaltung, die riesigen Dimensionen (48 m L&nge, 28 m Breite und 34 m Hohe)
und die reiche Stuckdekoration interessante Kirche besonders wirdig war. Zahlreiche Risse und
Spriunge, welche im Laufe der Jahre immer gefahrdrohender geworden waren, wurden ausgebessert, der
schwarze und griine Olanstrich, welcher seit Dezennien die Saulen der prachtigen Altare, die schone
Kanzel, die Docken des Steingeldnders, welches Schiff und Presbyterium scheidet, und die Balustrade
des Orgelchores verunstaltet hatte, wurde entfernt, der figurale und ornamentale Schmuck erneuert

431 Uber die Pfarrkirche zu Seebenstein und deren Grabmale vergleiche:
Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. 1856, I, S. 106, N. F. 1883, 1X, S. CLII, 1885, XI, s. XLII f,,
1886, XIlI, S. CLXXI f., 1887, XIII, S. XLVI f. und CCXXIX, 1888, XIV, S. 119 und 208, 1895, XXI, S. 192. -
Berichte und Mitteilungen des Altertumsvereines. 1856, I, S. 203 ff., 1866, IX, S. 82,
1891, XXVII, S. 121 und 187 ff., 1893, XXIX, S. 106 ff. -
Monatsblatt des Altertumsvereines. 1888, 11, S. 63, 1891, I1I, S. 109.
432 Kaiser Franz Josef StraRe 99, Altlichtenwarth, Bezirk Mistelbach, Niederdsterreich. - Wikipedia - fd.
433 Nach den gutigen Mitteilungen des Herrn Pfarrers Karl Zieger. -
Vergleiche auch: Topographie von Niederosterreich. 1903, V, S. 824 f. und 1118 f. -
K. Grefe, Alt-Osterreich. XL, Blatt 161. - Mitteilungen der k. k. Zentralkommistion. N. F. 1896, XXII, S. 52.
434 Valtice, Okres Bieclav, CZ - an der Grenze zu Niederdsterreich. - Wikipedia - fd.
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und das Hochaltarblatt, eine Kopie des in der Liechtenstein-Galerie befindlichen Rubensschen Bildes
»Marid Himmelfahrt” von Gaetano Fanti, unter der Leitung August Schaeffers gewissenhaft restauriert.
Die Kirche wurde endlich in weillen und gelblichen Tdnen getiincht, einzelne Plastiken aber zur
Erhohung ihrer Lichtwirkung an den entsprechenden Teilen leicht vergoldet. Ferner wurde ein neuer
Aufgang zur Kirche hergestellt und die beiden Kolossalgestalten der Apostel Petrus und Paulus, die in
Nischen zu beiden Seiten des Eingangstores angebracht sind, sorgfaltig erganzt*°.

Im Besitze des Fursten befand sich vor Jahren ein Gebdude, das einst einen Bestandteil des vom
Fursten Johann Adam Andreas erbauten, im Jahre 1803 aber aufgehobenen Franziskanerklosters bildete.
Im Jahre 1876 UberlieR Seine Durchlaucht den schonen, an der AuBenseite mit Uppigen Stuck-
ornamenten geschmickten Bau als hochherziges Geschenk dem Lande Niederdsterreich, welches
denselben zur Unterbringung der Acker-, Obst- und Weinbauschule benitzte. Gegenwartig dient das
Gebéaude als Wohnung des Direktors*3¢,

Das Krankenhaus und die Kirche der Barmherzigen Briuder in Feldsberg verdanken dem firstlichen
Hause ihre Griindung, und dessen unabléssige Flrsorge hat die erste Niederlassung des Ordens in
deutschen Landen zum lebenskréftigen Gedeihen gebracht. Als der groRte Wohltater des Klosters muss
Furst Johann I1. betrachtet werden, der an Stelle des im 17. Jahrhundert von dem Firsten Carolus
Eusebius und seiner Gemahlin Johanna Beatrix errichteten Krankenhauses einen ausgedehnten Neubau
auffuhren liel, der den hochgespannten hygienischen Anforderungen der Neuzeit vollstandig genigte.
Nachdem der Direktor des Wiener allgemeinen Krankenhauses, Dr. Bohm, und Professor Billroth ihr
Gutachten Uber die dem Bau zu Grunde gelegten Plane abgegeben hatten, begannen im

435 Vergleiche die bei ,,Schloss Feldsberg* angefiihrte Literatur. -
Eine Mitteilung Uber die Glocken der Pfarrkirche enthélt das ,,Monatblatt des Altertumsvereines®. 1905, VII, S. 179 f.
436 Jahresbericht der niederdsterreichischen Landes-Acker-, Obst- und Weinbauschule zu Feldsberg. Feldsberg 1905, S. 6 f.
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Jahre 1890 unter der Leitung des firstlichen Baurates Hampe die Arbeiten, welche nach zweijahriger
Dauer vollendet waren. Das Spital wurde praktisch und geschmackvoll eingerichtet und erhielt eine
vornehme, dem alten Bau vortrefflich angepasste Fassade. Eine Prachtleistung des Architekten Karl
Weinbrenner ist die Totenkapelle des Klosters, schlicht und doch ansprechend aufgebaut. Der Grundriss
zeigt die Form eines T, die verschiedene Hohenlage der Gesimse machte eine lebhaftere Gestaltung des
Daches mdglich, welche durch den die Sterbeglocke enthaltenden Dachreiter noch erhéht wird. Dem
Kapelleneingang ist eine kleine Halle vorgelagert, deren Riickwand durch eine reiche Turumrahmung
und ein reizendes Relief (der Engel verkindet den Frauen die Auferstehung Christi) geschmiickt ist.
Uber der Stirnmauer erhebt sich ein schmucker Giebelaufbau. Die AuBenseite des Kapellenbaues ist in
roten Verblendern, die architektonischen Glieder sind in Formsteinen ausgefuhrt, der Fries wird durch
braune Glasursteine belebt. Die Dacheindeckung erfolgte in glasierten Biberschwénzen, deren graue und
braune Farbe eine freundlich wirkende Dessinierung ermdoglichte. In der Kapelle befindet sich ein
kunstvoller Marmoraltar und ein grof3es, schdnes Wandkreuz, eine Widmung des Pfarrers Anton Krejcit
in Katzelsdorf. Die Klosterkirche (1671 eingeweiht) liel? der First im Jahre 1905, als der Konvent seine
vor 300 Jahren durch den Firsten Karl I. erfolgte Berufung nach Feldsberg festlich feierte, vollstandig
renovieren. Bei dieser Gelegenheit wurde auch das im Jahre 1757 von Johann Cymbal gemalte
Hochaltarbild, welches den hl. Augustinus darstellt, verstandnisvoll restauriert und die ebenerdigen
Gange des Konventgebdudes und des Refektoriums mit Klinkerplatten neu gepflastert. Die Tlrme der
Klosterkirche hatten schon im Jahre 1883 auf Kosten des Firsten an Stelle der Notd&cher eine 12 m
hohe Kupfereindeckung erhalten, die dem Barockstile der Kirche entsprach®®’,

437 Geschichte und Festschrift der dsterreichisch-bdhmischen Ordensprovinz der Barmherzigen Briider in Feldsberg etc.
Von Joannes de Deo Sobel. Wien 1892. -
Blatter der Erinnerung aus der Chronik des Konventes der Barmherzigen Briider in Feldsberg etc. Feldsberg 1905. -
Wiener Bauindustrie-Zeitung. 1898/99, XVI, S. 394 f.
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GroRe Verdienste hat sich auch Seine Durchlaucht um die Restaurierung der Mariensdule (1904), die
auf dem Stadtplatze aufgestellt und ein schones Erinnerungszeichen an die Pestgefahr am Ende des 17.
Jahrhunderts ist, erworben*®, Dieselbe wurde unter der Aufsicht des Architekten Karl Weinbrenner
durch den Bildhauer Ludwig Sturmer verstandnisvoll erneuert. Die in Wolken schwebende Figur der hl.
Maria Immakulata, wie die zu ihren FifRen stehenden Standbilder der Heiligen Sebastian, Rochus,
Franziskus und Karl Borromaus wurden griindlich von Schmutz, Moos und den Resten des Olanstriches
gereinigt, die fehlenden Korperteile ersetzt und die schadhaften Teile des Unterbaues, der Sockel und
der Mittelsdule ausgebessert. Ein schlichtes schmiedeeisernes Gitter umschlieRt die ganze Anlage. In
der vor der Stadt in der Nahe des Kinderasyles der Nordbahn gelegenen, schonen Barockkapelle wurde
an der Stelle der schadhaften Statue der hl. Apollonia auf Kosten des Firsten ein anmutiges Standbild
der Gottesmutter aufgestellt. Die Sorgfalt, welche der Furst den kirchlichen Baudenkmalen der Stadt
angedeihen lie, fand in allen Kreisen der Bevolkerung Feldsbergs die groRte Bewunderung. Durch seine
Opferwilligkeit wurde eine Reihe interessanter Denkmaler der heimischen Kunst wieder in stand gesetzt
und vor dem Verfalle behditet.

Hohenau.*%

Durch einen Beitrag von 20.000 K ermdglichte Seine Durchlaucht die Erweiterung der Pfarrkirche
von Hohenau, welche sich infolge der stark zunehmenden Bevdlkerung als unumgénglich notwendig
erwies (1902). Unter der Leitung des k. k. Hofbaumeisters Schmalzhofer wurde das Hauptschiff des
Gotteshauses um zirka 10 m verléngert, ein Seitenschiff, welches eine Empore erhielt, angebaut und bei
dieser Gelegenheit zugleich der Innenraum des alteren Kirchenteiles in wiirdiger Weise renoviert*4,

438 Monatsblatt des Altertumsvereines. 1905, VII, S. 115.

439 Hohenau an der March [tsch. Cahnov], Bezirk Ganserndorf, Niederdsterreich — Dreilandereck Tschechien - Slowakei. -
Wikipedia - fd.

440 Nach den gutigen Mitteilungen des Herrn Pfarrers Julius Walik.
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Maria-Schutz. %4

Auch die am Fulle des Sonnwendsteines herrlich gelegene Wallfahrtskirche Maria-Schutz wurde
durch die eifrigen Bemihungen des Kirchenpatrones, des Firsten Johann von Liechtenstein, der k. k.
Zentralkommission fir Kunst- und historische Denkmale und ihres Konservators, sowie des dortigen
Pfarrers einer wiirdigen Restaurierung unterzogen**?. Die hohe, gerdumige Kirche, zu welcher
Reichsgraf Josef Leopold Julius von Wallsegg im Jahre 1728 den Grundstein gelegt hatte, ist ein schones
Werk aus der Barockzeit. Der sehenswerte, originelle Hochaltar, hinter welchem das Frauenbrinnlein
hervorquillt, die schonen Seitenaltire mit wertvollen Olgemalden, die reiche Kanzel, die prachtvolle
Orgel, die lebensvollen Bildhauerarbeiten, endlich die prunkvollen Ornate mit den Wappen der
Wallsegg, Kinsky, Liechtenstein und Buquoy verdienen eine eingehende Betrachtung. Infolge eines
Brandes (1826) wurden die schénen Kuppeln der Tirme zerstort und hatten sich mit stillosen, flachen
Déchern begnligen muissen. Leider konnte bei der Restauration derselben von der Anregung des
Konservators der k. k. Zentralkommission, diese nach der auf einem von Janscha gezeichneten und von
Ziegler gestochenen Bilde von Maria-Schutz ersichtlichen alten Form wieder-herzustellen, kein
Gebrauch gemacht werden, da die Mitteilung zu spat kam; und so wurden sie wieder in derselben Weise
gedeckt. Auch die Orgel, welche unter dem Brande am Beginne des 18. Jahrhunderts stark gelitten hatte,
wurde neu hergestellt (1899). Ferner war die Neuherstellung der Mensa des Hochaltares, die bis jetz nur
aus Ziegeln aufgemauert und mit Mortelanwurf versehen war, notwendig geworden. An die Stelle des
alten Altartisches trat nun ein neuer aus weilem Marmor, mit Skulpturen geschmiickt, und zwar in
derselben Form, wie ihn ein guter Stich aus dem 18. Jahrhundert von Liedl in Wien zeigt. Auch gegen
die Anbringung von Glasgemaélden erhob die k. k. Zentral-kommission keine Einwen-

441 Gostritz 4, Maria Schutz, Gem. Schottwien, Bezirk Neunkirchen, Niederésterreich. - Wikipedia - fd.
442 Monatsblatt des Altertumsvereines. 1890, 11, S. 50, 1894, IV, S. 159, 1900, VI, S. 8. -
Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. Ill. F. 1904, 111, Sp. 190, 1906, V, Sp. 82%, 1907, VI, Sp. 208. -

Topographie von Niederosterreich. 1904, V1, S. 147 ff.
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dung, wenn bildartige, figurale Darstellungen eingeschrénkt oder vermieden werden, die Zeichnung aber
im Einklang mit dem Barockstile des Kircheninnern und in den Farben moglichst hell gehalten wird.

Maria-Enzersdorf.*43

Fur den Erweiterungsbau der rdumlich unzulénglichen Franziskaner-, seit 1784 auch Pfarrkirche von
Maria-Enzersdorf (Enzersdorf am Gebirge)***, welcher in den Jahren 1906 - 1907 durch Baurat Richard
Jordan mit einem Kostenaufwand von beldufig 135.000 Kronen durchgefiihrt wurde, widmete der Fiirst
die ansehnliche Summe von 20.000 Kronen. Kirche und Kloster zu Enzersdorf waren im Jahre 1472
vollendet worden. Von diesem alten Bau haben sich bis in die neueste Zeit Spuren der gotischen
Grundform, besonders in dem mit drei Seiten des Achteckes geschlossenen Presbyterium erhalten. Im
Jahre 1529 durch die Turken verheert, wurde das Kloster 1533 aufgehoben. Ferdinand II. stellte
allerdings dasselbe wieder her und Ubergab es neuerdings den Franziskanern; doch beim zweiten
Tirkeneinfalle (1683) gingen die Gebédude abermals in Flammen auf. In der ersten Hélfte des 18.
Jahrhunderts wurden dieselben wieder instand gesetzt, das Kloster wurde durch einen Zubau vergrofiert,
die Kirche neu ausgeschmickt. Besondere Verdienste in dieser Hinsicht erwarb sich der damalige
Guardian P. Placidius Herzog, der beriithmte Geschichtsschreiber des Franziskaner-Ordens in Osterreich.
Seitdem im Jahre 1730 auf dem Hochaltar der Kirche eine Marienstatue aufgestellt worden war, wurde
das Gotteshaus das Ziel haufiger Wallfahrten.

Nach der Absicht des derzeitigen Guardians hatte die VergroRerung der Kirche durch Einbeziehung
einer Kapelle und der Sakristei vorgenommen werden sollen, wodurch dieselbe ein linkes Seitenschiff
erhalten hatte. Auf Anregung Jordans

43 Hauptstrake 5, Maria Enzersdorf (bis 1999 ,,Maria Enzersdorf am Gebirge™), Bezirk Madling, Niederosterreich. -
Wikipedia - fd.

444 Nach einem vom Baurate Richard Jordan am 22. Februar 1907 im Wiener Altertumsverein gehaltenen Vortrag. -
Vergleiche auch A. Schmidl, Wiens Umgebungen. 111, S. 248 ff. -
Topographie von Niederdsterreich. 1885, 11, S. 599 ff. -
Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1906, V, Sp. 357%, -

Monatsblatt des Altertumsvereines. 1907, VIII, S. 109 f.


http://de.wikipedia.org/wiki/Maria_Enzersdorf
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wurde dieser Plan fallen gelassen und ein weitergehender Umbau beschlossen. Das Léngsschiff wurde
Uber das Presbyterium hinaus fortgefiihrt, geradlinig abgeschlossen und ein neues Querschiff eingelegt.
Der Mittelraum erhielt eine krénende Kuppel. An der rechten Wand des Presbyteriums wurde ein
Oratorium fur den Fursten angebracht, das rechte Querschiff wurde ebenfalls mit Oratorien versehen.
Méachtige Rundbogenfenster beleuchten den Innenraum der Kirche, deren Fassade in einfacher, aber
waurdiger Weise ausgestattet wurde. Die Einrichtung einer neuen Sakristei, einer Halle zur Aufnahme
der Beichtstiihle und eines neuen Zuganges zum rechts von der Kirche befindlichen Kloster vollendeten
den Umbau des Gotteshauses.

An die Besprechung der auf Kosten oder unter der Mithilfe des Fursten durchgefiihrten Kirchen-
restaurationen schlieflen wir eine Wirdigung jener Gotteshduser an, welche Seine Durchlaucht auf
seinen Gutern neu errichten lieR.

Unter-Themenau.4%®

Den hervorragenden Schépfungen des firstlich Liechtensteinschen Architekten Karl Weinbrenner in
Eisgrub schlieBt sich in wirdiger Weise die neue Pfarrkirche in Unter-Themenau an (Abb. 28), welche
in den Jahren 1894 - 1898 auf Kosten des Fursten an Stelle der raumlich und baulich sehr bescheidenen
Dorfkirche errichtet wurde**. Das Gotteshaus zeigt eine zentrale Anlage. Der Grundriss erscheint aus
zwei Uber Eck gestellten Quadraten kombiniert. Die Verbindungslinien der Durch-schnittspunkte
derselben bilden die Diagonalen eines Oktagons, welches als Mittelbau in die Hohe strebt. Die Rippen
des Gewolbes vereinigen sich sternformig im Schlussstein, der 23.5 m (ber dem Pflaster liegt.
Spitzbogige, hohe Fenster beleuchten den zentralen Raum, der durch Arkaden von den Seitenkapellen,
der Vorhalle, Gber welcher sich der Orgelchor befindet, und dem Presbyterium geschieden wird. Zu
beiden Seiten des letzteren liegen die Sakristei und das Oratorium. Die Grund-rissform der Kirche
ermoglicht ge-
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niigende Durchblicke nach dem Hochaltar, eine ginstige Beleuchtung, die nebst den Fenstern des
Zentralraumes durch die mit Glasgemalden versehenen Fenster im Chore und die einfach gegliederten,
gekuppelten Fenster der Seitenwande geschaffen wird, und bei verhaltnismaRig reicher Gliederung einen
ruhigen Aufbau der Massen.

Die Inneneinrichtung bilden schlichte Altare, die freistehende, im lichten Ton gehaltene Kanzel, ein
reicher Kronleuchter und stilgerechte Kirchenstiihle; einfach ornamentierte Steinfliesen decken den
Boden. Alle Konstruktionsglieder des Innenraumes (Gesimse, Pfeiler, Dienste, Gurten, Gewdlbe-rippen,
Malwerke und Friese) wurden in Formsteinen und roten Verblendern hergestellt und nur die
Wandflachen und Gewdlbeschilder erhielten einen Verputz zur Aufnahme einer polychromierten
Dekoration. Im unteren Teile wurde, die Wanddekoration, als dem Auge mehr sichtbar, in einem
mehrfarbigen Sgraffito ausgefihrt. Fur die Pfeilersockel, dann fir die Dienst- und Sédulenkapitale
gelangte Haustein zur Verwendung. Das AuRere der Kirche ist als Rohbau in roten Verblendern und mit
Verwendung von Formziegeln zu allen Gliederungen durchgebildet. Die reiche, farbige Wirkung des
Baues, die sich dem von Slawen, die im Hausbau und in der Tracht die alte nationale Eigenheit treu
bewahrt haben, bewohnten Dorfe trefflich anpasst, wird noch durch braun und griin glasierte Ziegel und
Formsteine, dann durch kleine, weilRe Putzflachen gesteigert. Auch die Dacher erhielten eine Dessin-
Eindeckung in glasierten Falzziegeln. Die beiden Glockentiirme, die das im stumpfen Spitzbogen
geschlossene Portal flankieren, wurden in ihrer Ausdehnung auf das Mindestmal} beschrankt, um den
Charakter des Zentralbaues auch auf3erlich deutlich zum Ausdrucke zu bringen. Das schlanke Zeltdach
derselben wurde gleich der Kuppel der Laterne mit griin glasierten Biber-schwénzen eingedeckt.
Haustein kam nur an den Schenkeln des reich ornamentierten Giebels Uber dem Haupteingange, wie an
den Kreuzblumen der Wimperge und den Wasserspeiern zur Anwendung. An der Ausfuhrung des Baues
waren unter andern der Baumeister Josef Schmalzhofer, der Steinmetz-meister

445 Pogtornd, Bieclav [Lundenburg], Okres Bfeclav, CZ. - Wikipedia - fd.
446 Der Architekt. 1895, 1, S. 51, Taf. 87-88, 1897, Ill, S. 14, Taf. 29. -
Wiener Bauindustrie-Zeitung, 1900/01, XVIII, Nr. 31, 2. Mai 1901, S. 253 f. - Bautenalbum. Taf. 59 und 60.
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http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno-plus?apm=0&aid=arc&datum=18970007&zoom=0&seite=00000029&x=13&y=8
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http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno-plus?apm=0&aid=wbz&datum=19010004&zoom=0&seite=00000059&x=10&y=7
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Johann Konheiser, der Bildhauer Josef Beyer, die Wiener Bildhauer-Assoziation, die Schlosser V. Gillar
und A. Nehr und der Tischler Adolf Rechberg beteiligt. Das gesamte Verblendmaterial, die glasierten
Dachziegel und Fliesen lieferte die furstliche Tonwarenfabrik in Unter-Themenau, die in der Erzeugung
der vorzuglichen, farbenprachtigen Baumaterialien ihre auflerordentliche Leistungs-féahigkeit aufs
glanzendste bewies. Die weithin sichtbare Kirche liegt inmitten einer ausgedehnten, reizenden
Parkanlage, die von einem schmiedeeisernen Gitter eingefriedet wird. Innerhalb derselben erhebt sich
ein einfaches Steinkreuz, das von stilisiertem Kastanienlaub umrankt wird. Die Umgebung der
Pfarrkirche gewinnt in hervorragendem Mal3e durch die gleichfalls von dem Gutsinhaber geschaffenen
Neubauten flr die Schule, das Pfarrhaus und die Wohnung des Arztes, die sich in ihrem Stile und in
ihrer Dekoration wirdig der &uBeren Erscheinung der Kirche anfiigen.

An dieser Stelle mégen auch einige Worte Uber die Liechtensteinsche Tonwarenfabrik in Unter-
Themenau Platz finden, die hinsichtlich der Gute und Schonheit der erzeugten Waren, wie ihrer
maschinellen Einrichtungen, die in moderner und zweckmaRiger Weise ausgebildet sind, wohl die
hervorragendste Stelle unter den dhnlichen Fabriken Osterreichs einnimmt*¥’. Sie besteht aus vier
Fabriksabteilungen, und zwar der Fabrik fur Trottoir- und Mosaikplatten (Jahresproduktion bis zu 12
Millionen Stiick), der Fabrik fur Steinzeug- und Klinkererzeugnisse mit einer Erzeugung von zirka
100.000 Stiick Rohren, Fassonstiicken und sonstigen Steinzeugwaren und zirka 1 Million Klinker-
ziegeln pro Jahr. Weiters aus der Fabrik fur Dachziegel, Drainrohren und Verblender (Jahres-produktion
3 % Millionen Stiick) und der Fabrik fir Kachelwaren und andere glasierte Artikel (zirka 400.000 Stlick
pro Jahr). An diese Anlagen schlief3t sich ein umfangreicher Betrieb zur Gewinnung der Rohmaterialien
an, die aber auch in groBer Menge zugefiihrt werden. Das Werk beschéftigt rund 700 Beamte und
Arbeiter. Am Werke besteht eine Restauration mit einem

447 Blatter des Vereines fur Landeskunde. 1869, 111, S. 177. - Kraetzl, Das Firstentum Liechtenstein etc. S. 272 ff.



-293 -

grolRen Speisesaal fur die Arbeiter und Passagierzimmern, ein Badehaus und eine schone Parkanlage.
Zur Fabrik gehoren ferner 20 Wohngeb&ude mit 77 Familienwohnungen, in welchen die Beamten und
ein Teil der Arbeiterschaft untergebracht sind. An 160 Arbeiterfamilien haben Felder im Mindestausmal}
von je 800 m?2 zur Bebauung zugeteilt. Die schonen Produkte der Fabrik fanden bei zahlreichen Bauten,
die wahrend der Regierung des Fursten auf dessen Gitern zur Auffiihrung gelangten, die ausgedehnteste
Verwendung; jedoch auch andere Bauherren wussten die Erzeugnisse der Fabrik zu schétzen. So sind z.
B. die schonen glasierten Dachziegel, die nach dem System des Chemikers Kosch, der einst in der k. k.
Porzellanfabrik angestellt war, in allen Farben erzeugt wurden, bei zahlreichen Kirchenbauten des
Dombaumeisters Fr. v. Schmidt verwendet worden. Die Kirchen in Finfhaus und in der Brigittenau in
Wien waren die ersten, bei welchen von diesen prachtigen Erzeugnissen Gebrauch gemacht wurde.

Dobermannsdorf.448

Im Jahre 1900 wurde die alte Pfarrkirche zum hl. Apostel Andreas in Dobermannsdorf abgebrochen
und an deren Stelle ein neues, gerdumigeres Gotteshaus nach den Planen des Architekten Karl
Weinbrenner aufgefiihrt, das die Ortsgemeinde der Munifizenz des Firsten zu danken hat**°. Schon im
Lonsdorfschen Verzeichnis der Pfarren des Passauer Sprengeis steht die Pfarre unter dem Namen
Doberleinsdorf verzeichnet, mit dem Zusatze, dass ein Liechtenstein deren Patron sei. Vielleicht hat
Heinrich 1. v. Liechtenstein (1233 - 1265) an der Grindung der Pfarre und der Erweiterung der
ehemaligen Kapelle zur Kirche mitgewirkt. Der Grundriss des Neubaues zeigt ein 22 m langes und
8 m breites Hauptschiff, das in vier Gewolbefelder geteilt und mit Kreuzgewdlben tberspannt ist. Das
Presbyterium wird von flnf Seiten des Achtecks geschlossen. Der vierkantige Turm geht, durch
Wasserschlage vermittelt, in einen achteckigen Turm Uber, der im schlanken Zeltdach

448 Haupt- (Palterndorfer-) StraBe, Palterndorf-Dobermannsdorf, Bezirk Ganserndorf, Niederdsterreich. - Wikipedia - fd.
449 Topographie von Niederosterreich. 1885, I1, S. 299. - Wiener Bauindustrie-Zeitung. 1901/02, X1X, S. 379. -
Wiener Bautenalbum. Taf. 97. - Monatsblatt des Altertumsvereines. 1901, VI, S. 88, 1904, VII, S. 87.
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endigt. Der Turm ist seitlich disponiert und hinter demselben ein Seitenschiff zur Aufnahme des
Seitenaltars angeordnet. Die Turmhalle bildet zugleich einen Eingang und fihrt zur Treppe des
Orgelchors. Uber den beiden Eingangen sind gedeckte Vorhallen mit reicherer Durchbildung
angeordnet, wahrend das AuBere der Kirche in einfacher Weise durchgefiihrt wurde. Quaderimitation
an den Gebaudekanten und Offnungen, Spritzwurf an den Flachen entsprechen dem Charakter einer
Dorfkirche. Nur die Sockel und die Vorhallen wurden in Stein hergestellt; VVorhalle und Treppenturm
sind mit hellgriin glasierten, die Gbrigen D&cher mit roten Ziegeln eingedeckt. Der bemalte Innenraum,
die figuralen Glasgemalde im Presbyterium, der ganz aus Marmor aufgebaute Hochaltar, die
geschnitzten und vergoldeten Seitenaltare, die polychromierte Steinkanzel, die eichenen Bénke und
Beichtstiihle, das Mosaikplattenpflaster vereinigen sich zur edlen, harmonischen Gesamtwirkung. Die
Glocken der alten Kirche (drei wurden im Jahre 1757 von Josef Scheichel und eine im Jahre 1842 von
Jakob Korrentsch in Wien gegossen) wurden eingeschmolzen und ein neues, grolieres Geladute vom
Kirchenpatron angeschafft. Im Jahre 1901 fand durch den Weihbischof Dr. Godfried Marschall die
feierliche Einweihung des schonen Gotteshauses statt, das eine Zierde des schmucken Ortes bildet. (Abb.
29.)

Mistelbach. 450

Als Johann v. Liechtenstein, der Hofmeister Albrechts I11., im Jahre 1393 in Mistelbach Grund und
Boden erwarb, ging auch die von Marchart Il. v. Mistelbach gestiftete Spitalkirche nebst dem
Armenspital in den Besitz desselben tber. Schon in der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts wurde das
Spital von der Liechtensteinschen Familie erweitert und neu bestiftet und auch in der Folge sorgten die
Mitglieder des furstlichen Hauses mit warmem Herzen flr dasselbe. Die alte, der hl. Elisabeth geweihte
Kapelle war ein einfacher gotischer Bau von der Wende des 15. Jahrhunderts. An das aus drei Jochen
bestehende Schiff schloss sich im Norden ein Anbau von verminderter Hohe und Breite an, welcher
zwei Gewolbejoche umfasste und als Presbyterium diente. Die Decke bestand aus einfachen
spitzbogigen Kreuzgewdlben mit kleinen Schlusssteinen. Im
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ersten Schiffjoch war die Empore eingebaut. Spitzbogige Fenster, Strebepfeiler am Langhaus und ein
kleines, reizendes Steintiirmchen belebten das AuRere des zwar nicht hervorragenden, aber als Denkmal
der heimischen Baukunst immerhin beachtenswerten Baues. Im Jahre 1904 wurde die Kirche
abgebrochen, da sie dem Ausbau der Mitschastral’e im Wege stand. Es war ein Wunsch aller Freunde
der heimischen Kunst und Geschichte, dass dieses Kirchlein erhalten bleiben sollte, als ein Zeichen, wie
die Kunst friiherer Zeiten derartige einfache Bauprobleme Idste, als ein Teil des Stadtbildes, der sich
nicht mehr ersetzen lasst; allein die Kosten der Restaurierung der noch dazu feuchten und tiefliegenden
Kapelle waren zu bedeutende gewesen. Die k. k. Zentralkommission fiir Kunst- und historische
Denkmale gab auch aus diesem Grunde ihre Zustimmung zum Abbruch der Kapelle; sie sprach sich
jedoch fur die genaue Aufnahme und fir die Erhaltung des figuralen Schmuckes derselben aus, welchem
Wunsche die Stadtgemeinde gern nachkam. First Johann v. Liechtenstein, welcher die Kapelle der
Gemeinde schon im Jahre 1902 zum Zwecke der StraRenregulierung geschenkt hatte, widmete zum Baue
der neuen Kapelle 16.000 Kronen und das notige Baumaterial aus der Unter-Themenauer
Tonwarenfabrik im Werte von 8000 Kronen. Auch andere Wohltéater trugen das Ihre zum Kirchenbaue
bei. Der Birgermeister Thomas Freund und dessen Frau Anna stifteten ein bemaltes Glasfenster, die
Schwestern Wunsch spendeten 1300 Kronen. Mit der Ausarbeitung der Bauplane wurde von Seiner
Durchlaucht der Architekt Karl Weinbrenner betraut, den Bau selbst fuhrte der Baumeister Josef Dunkl
in Mistelbach durch. Die Kapelle ist in den schlichten Formen der nordischen Gotik ausgefuhrt, das
AuRere wirkt wie bei allen Bauten Weinbrenners insbesondere durch die gliickliche Verwendung des
farbigen, vorziglichen Tonmaterials aus der Liechtensteinschen Fabrik zu Unter-Themenau. Einen
schonen Schmuck des Innenraumes bilden die von Ferdinand Stuflesser in St. Ulrich (Grddenertal, Tirol)
geschnitzten Figuren der hl. Elisabeth und zweier Engel am Hochaltar. Bei der feierlichen Einweihung
des

450 Mistelbach an der Zaya, Bezirk Mistelbach, Niederdsterreich. - Wikipedia - fd.
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Kirchleins am 19. November 1905 erschien in Vertretung des Fursten Prinz Karl v. Liechtenstein®?.

Das Liechtensteinsche Pfrindnerhaus lag in unmittelbarer N&he der Kirche. Es war ein schlichtes
Gebdaude mit einzelnen spatgotischen Details von besonderer Zierlichkeit. Unter den Gewanden dreier
Fenster ragte besonders eine Gewandung durch die mit Wappen gezierten Konsolen hervor. Ein schones
spatgotisches Werk war das aus gekreuzten Stdben konstruierte, reichgegliederte und stark profilierte
Portal mit flachem Kleeblattsturz. Im Jahre 1884 wurde dieses Gebdude niedergerissen, an seiner Stelle
ein Garten angelegt und daran anstof3end auf Kosten Seiner Durchlaucht das gegen-waértige, villenartige
Spital errichtet, das fur acht Pfrindner berechnet ist.

Der First erwies sich auch in anderer Hinsicht als ein Wohltater der Stadt. Als die Gemeinde daran-
ging, auf dem Kirchenberge Parkanlagen zu schaffen (1881), trat der Flrst zu diesem Zwecke
bereitwilligst den ihm gehorigen Teil des Berges ab und forderte das Unternehmen (berdies durch eine
namhafte Geldspende. Die Anhohe, wo einst die Stammburg der Herren von Mistelbach stand, die spéater
an die Herren von Liechtenstein Uberging, ziert nun ein schoner Park, welchem die dankbare Vertretung
der Stadt zur Erinnerung an den Firsten den Namen Liechtensteinanlage gab. Den schénen Obelisken,
ein Werk der Unter-Themenauer Tonwarenfabrik, welcher auf der unter dem Protektorate des Fursten
in Mistelbach abgehaltenen landwirtschaftlichen Ausstellung (1895) zu sehen war, schenkte der First
der Stadt. Die Gemeindevertretung liel} denselben im Stadtpark aufstellen und darauf eine Marmortafel
anbringen, auf welcher die Worte zu lesen sind: Zur Erinnerung an die land-, forstwirtschaftliche und
Gewerbeausstellung 1895. Gewidmet von Seiner Durchlaucht dem regierenden Firsten Johann von und
zu Liechtenstein. - Im Jahre 1907 erfolgte durch Seine Durchlaucht die hochherzige Spende von 30.000
Kronen zum Baue eines neuen Kranken-

%51 Uber den Bau der neuen Elisabethkapelle hat mir Herr Karl Fitzka, k. k. Finanzrat i. P., gutigst Mitteilungen zukommen
lassen.
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hauses*>?, wodurch derselbe neuerdings seine rege Anteilnahme an der Entwicklung der schénen Stadt
bekundete. Als im Jahre 1898 das Stadtische Museum gegrindet wurde, spendete der First demselben
zehn Urkunden aus dem Liechtensteinschen Archiv in Wien, die auf die Geschichte der Stadt Bezug
haben und auf’erdem mehrere Abschriften und Ausziige von solchen Urkunden, welche auf Mistelbach
sich beziehende Daten enthalten®,

Wilfersdorf.%*

Ein besonderes Verdienst erwarb sich auch der Fiirst um die Renovierung des Olberges im
benachbarten Wilfersdorf#>°. Die Stationen des aus dem 17. Jahrhundert stammenden Kalvarienberges
ziehen sich an der Reichsstrale von Wilfersdorf gegen Erdberg hin. An seinem Ful3e erheben sich zwei
Kapellen, ,,Maria vom Siege“ und ,,Jesu Abschied von Maria“, die noch ziemlich gut erhalten sind. VVon
den eigentlichen Leidensstationen ,,Jesus am Olberg“, ,,GeiRelung*, ,,Dornenkrénung”, ,,Kreuztragung*
und ,,Kreuzabnahme* befand sich besonders der Olberg in traurigem Zustande. Die Figuren aus
Zogelsdorfer Stein hatten im Laufe der Zeit stark gelitten, eine unschone Bemalung entstellte die
Gestalten der Junger. Die Spenden frommer Gemeindeangehoriger und vor allem die an-sehnliche
Widmung des Fursten (1072 Kronen) ermoglichten die Restaurierung des Werkes. Architekt Karl
Weinbrenner und der Bildhauer Josef Stirmer fuhrten dieselbe in einer Weise aus, dass die Gruppe,
welcher kiinstlerischer Wert nicht abzusprechen ist, nun eine Zierde des Marktes bildet. Am

452 Mistelbacher Bote. 19. Juli 1907, S. 3.

453 Jber Mistelbach vergleiche: Kraetzl, Das Fiirstentum Liechtenstein etc. S. 266 f. -
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Sp. 357 und 404, 1903, Il, Sp. 117 f., 1904, 111, S.26 und 150. -
Karl Fitzka, Geschichte der Stadt Mistelbach. Mistelbach 1901. -
Topographie von Niederdsterreich. 1906, VI, S. 609 ff. - K. Grefe, Alt-Osterreich. BI. 190 a und b.

454 Bezirk Mistelbach, Niederosterreich. - Wikipedia - fd.
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8. April 1906 fand die feierliche Einweihung des Olberges statt. Moge es gelingen, auch die Mittel fur
die Wiederherstellung der Gbrigen Leidensstationen aufzubringen!

Katzelsdorf.*%%

Die Gemeinde Katzelsdorf*’, welche bis 1693 nach Feldsberg eingepfarrt war, verdankt ebenfalls
der hochherzigen Gesinnung des Firsten ein neues Gotteshaus, dessen Bau nach Abtragung des alten,
unscheinbaren Kirchleins zum hl. Bartholomé&us, das in seinen Formen eine Vermengung barocker,
Klassizistischer und neugotischer Motive zeigte, im Jahre 1905 nach den Pl&nen des Architekten Karl
Weinbrenner begonnen und 1908 vollendet wurde. An das von drei spitzbogigen Gewdlbejochen
uberspannte Hauptschiff schlief3t sich das Querschiff und der héher gelegene, schmélere Chor an, der
von drei Seiten des Achteckes abgeschlossen wird. Links von diesem befindet sich die Sakristei und
rechts davon ein Anbau, der den Aufgang zur Empore und zum méchtigen, 58 m hohen Turme enthalt,
der aus dem Viereck in ein schlankes, achtseitiges Zeltdach ibergeht und durch seine harmonische,
abwechslungsreiche Gliederung das malerische Geprage der Kirche wesentlich erhdht. Imposant wirkt
besonders die Stirnseite derselben, welche den Haupteingang enthdlt. Ein rundbogiges, von zwei
kraftigen Saulen gestitztes Portal flihrt in die offene, bemalte VVorhalle, die von einem Pultdach tberhoht
und von zwei schmucken, turmartigen Vorbauten flankiert wird, in welchen die Aufgénge zum
Orgelchore liegen. Eine Zierde der Fassade bildet die vom Bildhauer J. Beyer aus gelblichweil’em
Sandstein gearbeitete, schlanke Figur des segnenden Heilandes, welche sich tber einem fiinfteiligen,
mit ornamentalen Glasmalereien geschmiickten Radfenster erhebt. Von guter Wirkung ist auch das die
linke Seitenwand der Kirche durchbrechende Seitenportal. Durch die Anwendung verschiedenartigen
Baumaterials wurde der Kirche ein eigenartiges Aussehen verliehen, wie es wenige Landkirchen
besitzen. Die Sockel sind aus Stein hergestellt, die Mauerflachen mit Mortel in Spritzwurf verkleidet;
fur die Gewénde der hohen, dreiteiligen Spitzbogenfenster des
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Schiffes, der kleineren Fenster des Querschiffes, des Presbyteriums und des Portals, ferner fir die
Gesimse und Friese wurden rote Formsteine verwendet; die Stufen, die S&ulen des Haupteinganges, die
Wappen zu den beiden Seiten desselben, der Baldachin Gber der Christusstatue, die Umfassung des
Radfensters wurden aus herrlichem, feinkdrnigem schlesischen Sandstein gebildet, der auch im Inneren
fiir die Sockel und Kapitale der Pfeiler, welche den Raum unter dem Musikchore vom Schiffe scheiden,
fiir die Konsolen, auf welchen die aus roten Formsteinen gefuigten Rippen des Kreuzgewdlbes ruhen,
und die Schlusssteine in Verwendung kam. Das hohe Dach erhielt eine Eindeckung in roten Falzziegeln.
Der Innenraum des Gotteshauses wurde mit schonen ornamentalen Wandmalereien versehen, der Boden
mit stilgerechten Fliesen belegt. Den schonsten Schmuck der Kirche aber bilden die farbenpréchtigen,
herrlich komponierten Glasgemélde, welche sich in die durch Steinpfeiler unterteilten Fenster des
Hauptschiffes vortrefflich einfligen. Sie stellen die Taufe Christi im Jordan, die hl. Familie in Nazareth,
Jesus als Kinderfreund und die Verklarung des Herrn auf dem Berge Tabor dar. Das erstgenannte Fenster
wurde von den firstlichen Beamten zum Andenken an das funfzigjahrige Regierungsjubilaum Seiner
Durchlaucht gestiftet, die Gbrigen sind Widmungen des Notars Leopold Gubert in Feldsberg, des
Ortspfarrers Anton Krej¢it und des geistlichen Rektors des Wiedener Spitales in Wien, Josef Sigmund.
Unterhalb der Fenster wurde in steinerner Umrahmung ein schéner Kreuzweg in die Wand eingefigt,
der bemalte Figuren aus Stuck auf Goldgrund zeigt. Die Glasgemalde des Chors stellen St. Florian, St.
Bartholom&us und St. Sebastian dar, die anderen Fenster der Kirche sind mit ornamentalen
Glasmalereien versehen. Die geschmackvolle Einrichtung der Kirche, besonders die schonen Altére, die
mit den Symbolen der vier Evangelisten geschmickte Kanzel, das Speisegitter, dessen zierliches,
bemaltes Schmiedewerk von einer Steinumrahmung eingefasst erscheint, erhohen den Gesamteindruck
des Innenraumes. Fir alle Zeiten wird die herrliche, hoch Uber dem Dorfe liegende Kirche die
Erinnerung an das Regierungsjubilaum

4% Katastralgemeinde von Bernhardsthal, Bezirk Mistelbach, Niederdsterreich. - Wikipedia - fd.
47 Topographie von Niederosterreich. 1903, V, S. 62 f.


http://de.wikipedia.org/wiki/Katzelsdorf_(Gemeinde_Bernhardsthal)
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des Firsten, der mit groRen Mitteln den Bau errichtet hat, der mit regem Interesse jede Phase desselben
wahrnahm und wéhrend der Ausfihrung mit dem ihm eigenen Kunstverstdndnis noch manche
glickliche Anderungen in den Details vornehmen lieR, festhalten. GroRe Anerkennung gebiihrt aber
auch dem bewahrten Architekten, der, ausgerlstet mit einem hochentwickelten Formen- und Farbensinn,
dieses schone Werk schuf, welches wohl das schonste unter seinen zahlreichen Kirchenbauten ist. Zu
gleicher Zeit erhielt auch der neben der Kirche gelegene Ortsfriedhof durch den Firsten ein neues,
schlichtes, der landlichen Umgebung vorziglich angepasstes Portal, fir welches ein alteres Barocktor
in Verwendung kam.

GieRhibel.*>8

In dem Orte GielRhiibel wurde an Stelle des im Jahre 1750 von dem Priester Johann Ottmann aus
eigenen Mitteln und unter der Beihilfe von Wohltitern der Gemeinde erbauten Kirchleins*® ein neues
Gotteshaus auf Kosten des regierenden Firsten errichtet. (Abbildung 30.) Die hohe Lage der Kirche,
eine reizende landschaftliche Umgebung, wie sie wenige Kirchen des Landes besitzen, und die derselben
trefflich angepasste Bauart machen sie zu einer der interessantesten von denjenigen, welche der First
auf seinen Gltern entstehen liel3. Eine hiibsche Parkanlage bildet die engere Umrahmung, von hier fallt
der Blick auf bewaldete H6hen und das herrliche Tal der Briihl; der Husarentempel, die Ruine der Burg
Madling und besonders die Feste Liechtenstein griiBen von den Gipfeln der Berge heriber. Zu der
letzteren bildet die schéne Kirche nicht nur landschaftlich, sondern auch stilistisch das Gegenstilick. Der
Architekt Gustav Ritter v. Neumann hat fur die der hl. Dreifaltigkeit geweihte Kirche die lebendigen
Formen der Ubergangszeit vom romanischen in den gotischen Stil gewahlt. Der Grundriss erscheint
vortrefflich gegliedert, das von zwei kréftigen Saulen getragene Portal, das schone Radfenster tber
demselben und vor allem der machtige Turm, der sich rechts vom Eingange in den Bau einfiigt, verleihen
dem AuReren ein monumentales Geprage. Eine besondere Zierde erhalt der mit

458 GieRhibl, Bezirk Modling, Niederdsterreich. - Wikipedia - fd.
459 Topographie von Niederosterreich. 1893, 111, S. 445 f.


http://de.wikipedia.org/wiki/Gie%C3%9Fh%C3%BCbl
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einem steilen Zeltdache versehene Turm durch den unter dem Dachgesimse laufenden spitzbogigen
Arkadengang. Die Kirche wirkt aber auch vortrefflich durch die farbigen Reize des zu ihrem Baue
verwendeten Materials. Der herrliche, im Orte selbst gewonnene, unregelmaRig zubehauene Kalkstein
(far die Gesimse, Fenstergewénde und Pfeiler wurden regelmaRig geformte Steine verwendet) mit dem
schonen rdétlichen Stich gibt den Grundton an. Mit demselben verbinden sich das warme Braun der
Holzkonstruktionen, das matte Rot des Ziegeldaches und das dunkle Griin der glasierten Firstziegel zu
ruhiger, harmonischer Wirkung. Dazu treten noch die zarten Farben der blihenden Rosen, die sich hie
und da an dem Gemauer emporranken.

Das Innere der Kirche (Abbildung 31) zeigt ein hohes Mittelschiff, das sein Licht durch gekuppelte
spitzbogige Fenster empféangt, und zwei niedrigere Seitenschiffe, welche ebenfalls durch Spitzbogen-
fenster erhellt werden. Das Schiff enthélt funf von Kreuzgewdlben tberspannte Joche. Das halbrund
geschlossene Presbyterium mit einer reizenden Empore an der linken Seitenwand besitzt finf rund-
bogige Fenster. Die Kirche ist in zarten Farben bemalt, die Fenster erscheinen in hellen Ténen ge-
mustert, das Mittelfenster des Chores enthélt ein schones Glasgemalde (von Geyling in Wien), welches
den auferstandenen Christus darstellt. Die schlichte Inneneinrichtung fugt sich stilvoll in die
architektonische Gliederung ein. Der Grundstein zum Kirchenbau wurde 1899 gelegt, im Jahre 1908
wurde die Kirche eingeweiht. Der First, dem der Bau der Kirche in einer Gegend, die ihm so lieb und
wert ist, sehr am Herzen lag, hat jede Phase ihrer Entstehung mit dem gréften Interesse verfolgt. Auch
der Ortspfarrer Matthias Bendik, dem ich einen Teil der obigen Ausfiihrungen verdanke, hat den Bau
mannigfach gefordert, indem er fiir die innere Ausstattung desselben gréfRere Summen, die ihm aus
Spenden frommer Kirchenbesucher zugeflossen waren, widmete.

Semmering.*%°

Die anmutige Kapelle am Semmering, ein Werk des Architekten Gustav Ritter v. Neumann, kam
gleichfalls mit Unterstutzung des Firsten zustande. Das Kirchlein, welches

460 Bezirk Neunkirchen, Niederdsterreich - an der stidlichen Grenze Niederdsterreichs zur Steiermark. - Wikipedia - fd.


http://de.wikipedia.org/wiki/Semmering_(Nieder%C3%B6sterreich)

- 302 -

am Bergesabhang Uber der Station Semmering aus dem Dunkel des Waldes hervorlugt, ist in den
schonen Formen der Gotik, wie sie sich in dieser Gegend entwickelt haben, erbaut. Als Baumaterial
wurde weiBer Kalkstein verwendet. Das steile Dach erhielt eine Bedeckung aus griin glasierten, in
verschiedenen Farbenténen abgestuften Biberschwanzen. Das schlichte AuBere gewinnt durch die
entsprechende Verwendung von Holzarchitektur in auBerordentlicher Weise. Das Innere des
Gotteshauses zerfallt in ein von drei spitzbogigen Kreuzgewdlben tberspanntes Schiff, an welches sich
der mit drei Seiten des Achteckes abgeschlossene Chor anfiigt. Der letztere wird links und rechts von
Anbauten flr die Sakristei und ein Oratorium flankiert. Das Presbyterium ist mit ornamentalen
Wandmalereien versehen und enthélt Gber der Tlr der Sakristei ein Fresko, welches die Verklarung
Christi zeigt. Die Fenster des Chores sind mit schonen Glasgemélden geschmickt, das mittlere, eine
Stiftung des Frsten, stellt die heilige Familie, das linke, eine Spende der Gemeinde Breitenstein,
Johannes den Té&ufer, das rechte, gewidmet von der Baronin Klein-Wiesenberg, den hl. Franziskus dar.
Auch die Spitzbogenfenster des Schiffes sind teils mit figuralen, teils mit ornamentalen Glasmalereien
ausgestattet. Der in unmittelbarer N&he der Kirche errichtete Pfarrhof ist ein schoner Bau, der durch
seine reiche Holzarchitektur wirkungsvoll zur Geltung gebracht ist. Anlésslich des sechzigjahrigen
Regierungsjubildums des Kaisers beschloss der unter dem Protektorate des Fursten stehende Kapellen-
bauverein, die schone Kapelle zu vollenden und bedeutend zu vergroRern6t,

Mahren - Tattenitz.*6?

Gleich den auf niederdsterreichischem Gebiete gelegenen Patronatskirchen verdanken auch zahlreiche
Gotteshduser auf den Gitern des flrstlichen Hauses in Méhren dem Firsten Johann Il. eine
unermudliche Firsorge. Neubauten traten an
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Stelle alter, unzulénglicher Kirchen, sorgfaltige Restaurationen behoben die im Laufe der Zeit
entstandenen Schaden an alten, oft historisch und kinstlerisch merkwirdigen Pfarrkirchen. Wir
erwéhnen zunachst die Restaurierung der von Judas Thaddéus Supper aus Mahrisch-Tribau (T 1771)
gemalten Fresken in der Pfarrkirche zu Tattenitz (Gut Hohenstadt), welche auf Anregung des
Konservators Czerny und der k. k. Zentralkommission fir Kunst- und historische Denkmale
vorgenommen wurde*®®. Diese wertvollen Wandmalereien aus dem Jahre 1763 mit Darstellungen aus
der Legende Johannis des Taufers und Johanns von Nepomuk, wie aus der Geschichte des Lebens Jesu
waren ziemlich schadhaft geworden; infolge friiher eingedrungener Feuchtigkeit wurden die Lasuren an
den Deckenfresken vielfach zerstort, so dass der graue Malgrund in breiten Flachen zutage trat, ferner
waren an den Liinetten, den Pilastern und Fullungsmalereien der Seitenwénde dunkle und lichte Flecken
sichtbar geworden. Nachdem eine bauliche Untersuchung der Spriinge und leichten Senkungen des
Gewolbes vorangegangen war, wurde mit der probeweisen Restaurierung der zwei westlichen
Deckenbilder (,,Anbetung des Lammes*, ,,Darstellung Christi im Tempel“), sowie eines Stiickes einer
anstoRenden Linette begonnen, welche zur Zufriedenheit der kunsthistorischen Kontrolle der Arbeiten
ausfiel (1904). Die dunklen Flecken wurden auf chemischem Wege ohne erkenntliche Zerstérung der
Farbe beseitigt, die verblassten Stellen mit Farbe getrankt, die ganz verlorenen Teile aber sorgféltig
ausgefullt Einer Fortsetzung der weiteren Arbeiten nach denselben Prinzipien stand nun nichts mehr im
Wege. Im Jahre 1905 bewilligte Seine Durchlaucht die erforderlichen Summen fiur die Restaurierung
der beiden letzten Deckengemalde (,,Anbetung der hl. Dreifaltigkeit durch den Trinitarier-Orden® und
»Marid Heimsuchung*), die gleichfalls einwandfrei durchgefihrt wurde. Im Herbste 1906 hatten der im
Restaurierungsverfahren

461 Neue Freie Presse, 3. April 1908, S. 10.

462 Tatenice, Okres Sumperk [Mahrisch Schénberg], Pardubicky kraj [Region Pardubitz], CZ - 86 km nérdlich von Briinn. -
Schénhengstgau-Tattenitz - fd.

463 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. I11. F. 1902, I, Sp. 127 f., 1903, Il, Sp. 7, 154, 304 und 375, 1904, 1II,
Sp. 230, 1905, 1V, Sp. 118 und 238 f., 1907, VI, Sp. 248 f. -
Mitteilungen des Méahrischen Gewerbemuseums. 1904, XXII, S. 153 ff., 1906, XXIV, S. 137 und 155 ff.
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erprobte Kiinstler Theophil Melicher und sein Mitarbeiter Kraus die Arbeiten vollendet. Der Eindruck,
den jetzt diese Bilder machen, ist ein grof3artiger; sie erstrahlen wieder in neuem Glanze und der
urspriinglichen Farbenpracht und werden wieder durch lange Jahre ein beredtes Zeugnis ablegen von
Suppers Kraft, aber auch von der Opferwilligkeit des Flrsten, welcher den Kirchenerneuerungsverein
in so munifizenter Weise unterstitzte, dass er seiner Aufgabe auch wirklich gerecht werden konnte.

Kiritein.6

Durch Ankauf der Herrschaft Kiritein von Moritz Edlen v. Teuber (1894) ging das Patronat der
Wallfahrtskirche zu Maria Namen in Kiritein*®® auf First Johann Il. tiber. Die Kirche, welche zu den
schonsten Gotteshdusern der Markgrafschaft zahlt, ist ein Zentralbau, der von den Prdmonstratensern in
Obrowitz in den Jahren 1798 - 1771 durch den Baumeister A. Ritz errichtet wurde. Rampen und
Treppenanlagen flhren zu der Terrasse, auf welcher die Kirche liegt. Nordlicherseits lehnt sich an
dieselbe ein schoner Arkadenhof von elliptischer Form an, welcher zwei Portalgebdude und die St.
Annakapelle enthalt, wéhrend der Trakt, in dem die Sakristei und die Schatzkammer liegen, die
Verbindung mit dem ausgedehnten, ehemaligen kl6sterlichen Residenzgebaude, dem jetzigen Schlosse,
herstellt. Die Kirche ist ausgezeichnet durch die Originalitdt der Grundrissanlage, ihre GroRe, den
Freskenschmuck und die bildnerische Ausgestaltung. Insbesondere die gewaltige Kuppel, deren
Scheitelpunkt 30 Meter tiber dem Kirchenpflaster liegt, und die Wéande erhielten durch den genialen
Brunner Meister Johann Georg Etgens schone Wand- und Deckengemalde, welche die Gemeinschaft
der Heiligen vorstellen. Von dem gegenwartigen Herrn Pfarrer B. Détek erhielten wir die gltige
Mitteilung, dass Seine Durchlaucht seit dem Jahre 1896 flr die Renovierung der Kirche und des
Pfarrhofes eine ansehnliche Summe (ca. 120.000 Kronen) aufgewendet hat.

464 Kitiny, Okres Blansko [Blanz], CZ - 20 km nordéstlich von Briinn. - Wikipedia - fd.

465 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1892, XVIII, S. 162 f. -
Die 0Osterreichisch-ungarische Monarchie etc. Méhren. S. 343 f., 346, 350, 366 und 378. -
Prokop, Die Markgrafschaft Méhren etc. 1V, S. 1006, 1075, 1280, 1301 und 1315. -
Kraetzl, Das Firstentum Liechtenstein etc. S. 226.


http://de.wikipedia.org/wiki/K%C5%99tiny

-305 -

Kloster Hradisch.46®

In unmittelbarer N&he der Stadt Olmiitz liegt das Gebdude des einstigen Pradmonstratenserklosters
Hradisch, des bedeutendsten und schonsten Abteigebdudes Mahrens, das gegenwaértig als Garnison-
spital dient*®’. Dieses hervorragende Kunstwerk aus der Barockzeit ist in der sogenannten Pralaten-
kapelle zum hl. Stephan und dem gleichzeitigen Pralaturgebdaude ein Werk nach den Plénen des Bau-
meisters Domenico Martinelli (1730). Bedeutende Meister, wie die Bildhauer Andrea Allio und Josef
Winterhalder und die Maler Daniel Gran, Paul Troger und Anton Tassi besorgten die kiinstlerische
Ausstattung den Baues. Die Kapelle, jetzt Kirche der Lokalkuratie des Dorfes Hradisch, tiber welche der
Furst seit dem Jahre 1878 das Patronatsrecht austibt, wurde durch Troger mit Fresken und durch Tassi
mit hochst effektvollen Architekturmalereien geschmickt. In der sudlichen Mauer der Sakristei dieser
Kapelle sollen sich in einer zinnernen Urne die sterblichen Uberreste der Griinder des Hradischer
Klosters, des Olmitzer Herzogs Otto I. und seiner Gemahlin Euphemia, dann Ottos Ill. und seiner
Gemahlin Durantia, wie auch des Olmiitzer Bischofs Johann IIl. und des Hradischer Abtes Robert
befinden, wie eine Messingplatte mit lateinischer Inschrift es ausspricht.

Turnitz. 68

In dem Orte Turnitz wurde auf Kosten des regierenden Firsten eine neue Pfarrkirche errichtet und
im Jahre 1884 eingeweiht*®®. Die geraumige, auf einem freien, groBen Platze gediegene Kirche wurde
nach den Planen des Architekten Johann Hampe im gotischen Stile aufgebaut. An das Mittelschiff der-
selben schlief3t sich einerseits der mit funf Seiten des Achteckes geschlossene Chor, anderseits eine
Vorhalle mit dem zu ihrer linken Seite gelegenen Turm an, der im schlanken, achtseitigen Zeltdache
endet. Der Innenraum wird durch zwei Reihen achteckiger Pfeiler in ein hohes Mittelschiff und zwei
niedrigere Seitenschiffe geschieden, deren flinf Joche mit Kreuzgewdlben

466 Klasterni Hradisko, umgangssprachlich auch: Moravsky Escorial, Olomouc [Olmiitz], CZ - auf einer kleinen Anhéhe
am nordlichen Stadtrand von Olmiitz. - Wikipedia - fd.

467 Die Gsterreichisch-ungarische Monarchie etc. Mahren. S. 44, 346, 348, 365 und 378. -
Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1898, XXIV, S. 103. - Prokop, a. a. O. I, S. 65, 1V, S. 1082 ff. -
Kraetzl, a. a. O. S. 257.

468 Tyvrdonice, Okres Bieclav, CZ - 8 km &stlich von Bieclav. - Wikipedia - fd.

469 Franz Kraetzl, Das Furstentum Liechtenstein etc. S. 210.


http://de.wikipedia.org/wiki/Kloster_Hradisch
http://de.wikipedia.org/wiki/Turnitz
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Uberspannt erscheinen. Die AulRenwande der Kirche sind glatt verputzt, die Sockel, Friese, Gesimse,
Bedachungen der Strebepfeiler, Fenster- und Turgewande wurden teils aus Mauerziegeln, teils aus roten
Formsteinen hergestellt, das Dach ist mit Falzziegeln, die teilweise braun glasiert sind, gedeckt. Durch
ein mit schonen schmiedeeisernen Beschlégen versehenes Tor, tiber welchem ein farbenreiches Gemalde
(,,Kommet zu mir, die ihr miihselig und beladen seid; ich will euch erquicken™) prangt, betritt man die
Kirche. Die Beleuchtung wird durch die gekuppelten Fenster der Schiffe und die schén ornamentierten
Fenster des Chores vermittelt. Der Hochaltar, die beiden Seitenaltare und die Kanzel sind in schlichten
gotischen Formen geschnitzt, sie fligen sich stilgerecht in die architektonische Umrahmung ein und
vereinigen sich mit den in lichten Farben gehaltenen ornamentalen Wandmalereien zu einem
freundlichen und stimmungsvollen Bilde.

Landshut.*"©

Grolle Verdienste hat sich auch der Furst um die Landshuter Pfarrkirche, welche im Jahre 1893
umgebaut und erweitert wurde, dadurch erworben, dass er die hohen Kosten der inneren Ausstattung
bestritt*’t. Architekt Weinbrenner war bei der Umgestaltung des Gotteshauses von dem Gedanken
durchdrungen, dass die Formen des &lteren Baues, welche auf die friihe Barocke hinwiesen, bei-behalten
werden mussen. Die Kirche repréasentiert sich nun als ein kreuzférmiger Bau, dessen Mittelraum von
einer flachen Kuppel tberwdlbt wird. Die Gliederung des Umrisses wird durch die Anbauten am
Presbyterium, wie durch die Anlage eines Turmes an der Nordostecke des Baues noch bewegter. Der
originell gestaltete Turm, im Unterbau massig und von Zinnen umkrénzt, geht im oberen Teile in eine
zierliche Bekronung Uber. Die Fenster sind rundbogig abgeschlossen, die Wandverkleidung ist &uRerst
einfach, indem die Flachen mit Mortel glatt verputzt wurden, der nur an den Gebdudecken als
Hausteinimitation behandelt wurde. Eine duRRerst malerische Wirkung ist der Kirche durch die Deckung
der in braunen und licht- und dunkelgriin glasierten Biber-
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schwénzen, die in schénen Mustern angeordnet sind, gesichert. Der Innenraum gewinnt besonders durch
ein farbenpréachtiges Glasgemalde, welches die Wand hinter dem Hochaltare einnimmt, und durch die
drei schdnen, hohen Altéare, welche gleich der Kanzel, Orgel und den Kirchenstiihlen in den Formen der
Barocke gebildet sind, die hier schlicht und ohne Uberladung auftritt. (Abbildung 32.)

Bohmen - Tismitz.*"

Auch in Béhmen danken zahlreiche Pfarrgemeinden dem Firsten die Erhaltung, Restaurierung und
Neuerbauung von Gotteshdusern, die seinem Patronate unterstehen. Unter den 80 Liechtensteinschen
Patronatskirchen des Landes wird es wohl wenige geben, die nicht das Gefiihl der Dankbarkeit gegen
den Fursten hegen, der stets darauf bedacht war, die religidsen Bedurfnisse der Pfarren wahrzunehmen,
der so manchen Bau von kunsthistorischem Wert vor dem Untergange errettete und aus furstlicher
Munifizenz neue Kirchen errichten lieB, die den Orten zum groRten Schmucke dienen. Nur hie und da
dringen in die Lokalblatter Nachrichten von dem Wirken des Firsten auf diesem Gebiet und &uRerst
selten erscheinen in den fachlichen Zeitschriften ausfihrlichere Aufsatze lber das edle Schaffen dieses
Mannes. Die Ursache davon liegt wohl zundchst im Wesen des Firsten selbst, der im Stillen tétig ist und
es vermeidet, mit seinem Wirken vor der Offentlichkeit zu prunken. Unsere Ausfiihrungen kénnen daher
auch nicht den Anspruch auf Vollstandigkeit machen, sie sollen nur einiges aus dem Vielen hervorheben.

Die Kirche zu Marid Himmelfahrt in Tismitz, eine Konigin unter den Landkirchen, eines der
bedeutendsten Baudenkmaéler aus der Blutezeit des romanischen Stiles in Bohmen, verdankt dem Fiirsten
eine wirdige Restaurierung*”. Die Kirche, ein

470 Lanzhot, Okres Bieclav, CZ - 7 km siiddstlich von Bfeclav. - Wikipedia - fd.

471 Teijlweise nach den giitigen Mitteilungen des Herrn Pfarrers Anton Stourag.

472 Tismice, GroBgem. Cesky Brod [Bohmisch Brod], Okres Kolin, Sttedoéesky kraj, CZ - 28 km 6stlich von Prag. -
Wikipedia - fd.

473 Die osterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild. Béhmen, 11, S. 204. -
Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. 1856, I, S. 148, 1858, 111, S. 143, 1871, XVI, S. LXXVII f., N. F. 1883, IX,
S, XX und LXXXVII f.
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Werk des 12. Jahrhunderts, ist die kleinste Basilika Bohmens. Sie zerfallt in drei Schiffe, als deren
Arkadentréger abwechselnd S&ulen und Pfeiler dienen, neben Eger das einzige Beispiel dieser Art in
Bdhmen. Die Sdulen besitzen schlank geformte Basen mit geschwungenen Eckbléttern und einfache
Wirfelkapitale. Von diesen ziehen sich an den Wénden des Mittelschiffes Lisenen hinauf, friiher dazu
bestimmt, die Hauptbalken der Decke zu tragen. Das Gewdlbe wurde erst 1755 aus Holz und Stuckmasse
hergestellt. Das Hauptschiff, wie die Nebenschiffe werden durch Apsiden geschlossen. An den
Aulenseiten derselben und der Seitenschiffe ziehen sich rundbogige Friese hin. Auf den Westpfeilern
der Kirche ruhen die Turme, welche wahrend der Barockzeit mit Zwiebeld&chern versehen wurden. Die
Westfront stimmt mit der Hauptfassade der Kirchen zu Mihlhausen und Tepl Uberein und l&sst
denselben Meister vermuten. Dieser bekundet im Innern ein Streben nach Zierlichkeit, im AuBern ein
Bemiihen, dem Bau besonders durch die Gestaltung der Chorpartien ein malerisches Geprage zu
verleihen, er hat aber die Giebelseite, welche in Italien und Deutschland reichen Schmuck trug,
vernachlassigt. Uber Anregung des Architekten und Konservators Anton Baum in Prag hatte die k. k.
Zentralkommission fur Kunst- und historische Denkmale sich beim Patron der Kirche, dem Firsten
Johann von Liechtenstein, verwendet, dass dieses wichtige romanische Bauwerk entsprechend
konserviert werde. Dies geschah im Jahre 1883 mit Unterstuitzung des Fiirsten und unter Beiziehung des
Kirchenfonds. Die Siidwand des rechten Seitenschiffes wurde vollstandig unterfangen und so tief mit
festem Baustein und Zement fundiert, dass eine weitere Senkung oder Rutschung nicht so leicht méglich
sein wird. Der romanische Charakter des Bauwerkes blieb unverletzt, nur war es nicht mehr moglich,
die alten vermauerten Fenster wieder zu 6ffnen, weil die Stidwand in der Festig-keit zu viel geschwacht
worden ware und die Kirche durch Vermauerung der in spéterer Zeit ausgebrochenen, grofieren Fenster
an Licht verloren hétte. Die Apsiden erhielten wieder ihre Arkaden-bogen, an ihnen, wie an den Tlrmen
und Giebeln, wurden die schadhaften Sandstein-
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quadern ausgewechselt. Die Innenarchitektur blieb unverandert, ebenso die Fresken und der Hochaltar,
welche aus der Barockzeit stammen. Nur die schdne, aus Lindenholz geschnitzte Statue der Madonna
mit dem Kinde, auf der Mondsichel stehend, wurde wirdig restauriert. Das schone, wohl aus dem 15.
Jahrhundert stammende Werk wurde der barocken Metallkrone entkleidet, unter welcher man das
liebliche Diadem fand, das wieder in seiner alten Form hergestellt wurde. Die Farbentone der Tunika
und des Mantels mit seinen zart ornamentierten Sdumen wurden genau nachgebildet, das nackte
Christkind bekam seinen Nimbus wieder.

Keje.*™

Die ebenfalls der Blitezeit des romanischen Stiles angehdrige St. Bartholomé&uskirche zu Keje, die
vor etwa finfzig Jahren einer Ruine glich, konnte dank dem Entgegenkommen des firstlich Liechten-
steinschen Patronatsamtes zu Aufinowes*”®, welches in wohlwollender Weise aus dem
Kirchenvermdgen die nétigen Summen beistellte, griindlich restauriert werden*’®, Der Westfassade der
Kirche ist ein rechteckiger Turm vorgelagert, welcher die ganze Breite der Kirche einnimmt und an den
sich die Ubrigen Teile derselben in untergeordneter Weise anschlieRen. Er ist im oberen Teile mit vier
gekuppelten, kleeblattférmig Uberdeckten Fenstern geschmickt, tiber welchen sich noch vier kleine
Rundbogenfenster befinden. Die Restaurationen am Turme erstreckten sich hauptséchlich auf dessen
obere Partien, die in der urspringlichen Form wiederhergestellt und mit einem hohen Walmdach
versehen wurden. Das Innere der Kirche ist streng in Vorhalle, Schiff und Chor geschieden, alle Teile
sind mit stark Gberhohten rundbogigen Gratgewdlben Gberspannt. Der Chor, welcher durch ein Quadrat
gebildet wird, ist deshalb bemerkenswert, da uns aus jener Zeit nur wenige Gotteshdauser mit &hnlichem
Chorschlusse erhalten sind. Die AuBenseite desselben ziert eine durch Kleeblattbogen verbundene
Lisenenstellung. Gelegentlich der Reno-

474 Kyje (Key), Praha [Prag] 14 (seit 1968), CZ. - Wikipedia - fd.

475 Uhtinéves, Praha [Prag] 22 (seit 1974), CZ. - Wikipedia - fd.

476 Die osterreichisch-ungarische Monarchie etc. Béhmen. 11, S. 202. -
Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. 1871, XVI, S. CXVIII f., 1872, XVII, S. XI1l und XVII f. -
Einige Daten verdanke ich dem Herrn Pfarrer von Keje.


http://de.wikipedia.org/wiki/Verwaltungsbezirke_in_Prag
http://de.wikipedia.org/wiki/Verwaltungsbezirke_in_Prag
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vierungsarbeiten in den Jahren 1863 - 1865 wurden Reste alter Wandmalereien aufgedeckt, worunter
ein Jingstes Gericht, mit schwarzer Farbe vorgezeichnet und hie und da mit kréftigen Strichen schattiert,
hervorragte. Die Wandmalereien, welche wieder Ubertincht wurden, waren unmittelbar nach der
Vollendung der Kirche - die spadtromanischen Formen und gotische Einfliisse sprechen fir die zweite
Hélfte des 13. Jahrhunderts - hergestellt worden. Als Griinder des Gotteshauses gilt Johann I11. aus dem
Geschlechte der Drazic, der im Jahre 1258 zum Bischof von Prag gewahlt wurde. Der gegenwartige
Patronatsherr hat der Kirche mehrere wertvolle MeR3gewénder gespendet.

Rumburg.4’

Furst Anton Florian von Liechtenstein, welcher 1681 die Herrschaft Rumburg erworben hatte,
errichtete daselbst in den Jahren 1683 - 1690 ein Kapuzinerkloster. Wahrend des Baues machte der Furst
das Geliibde, aus eigenen Mitteln eine Lauretanische Kapelle gleich der in Loreto auffiihren zu lassen.
Als der Furst als kaiserlicher Gesandter am Vatikan in Rom weilte, liel3 er eine Kopie des Gnadenbildes
in Loreto malen und durch einen romischen Baumeister den Plan des Gotteshauses aufnehmen. Am 9.
September 1704 wurde der Grundstein zur Kapelle gelegt und nach dreijahriger Bautatigkeit konnte in
dieser mit dem Gottesdienst begonnen werden. Zur Unterhaltung der Kapelle hatte der First eine
jahrliche Dotation von 300 Gulden rheinisch gestiftet. Der Rumburger Bau ist eine genaue Nachbildung
der von Bramante so herrlich gestalteten Santa Casa zu Loreto. Die GroRRen-verhaltnisse, die tektonische
Gestaltung und der bildnerische Schmuck erweisen sich als getreue Kopien nach den groRartigen
Originalen. Das Material war naturlich nicht Carraramarmor, sondern Sandstein und Stuck. Als eine
Zutat erwiesen sich die sechzehn Statuen auf der Attika, welche die Freundschaft der hl. Maria
darstellten und nach Angaben des Fursten ausgefiihrt wurden. Die Reliefs an den Wanden der Kirche
wurden den Vorbildern Andrea Sansovinos, der vom Jahre 1523 bis zu seinem Todesjahre 1529 wohl
ausschlieBlich mit Entwurfen und teilweise auch mit der Ausfiihrung des Marmorschmuckes an der
Santa Casa tatig war, und den Werken seiner Arbeitsgenossen

477 Rumburk (an der Mandava [Mandau]), Okres D&&in [Tetschen], Ustecky kraj [Region Aussig/Elbe], CZ. -
Wikipedia - fd.


http://de.wikipedia.org/wiki/Rumburk
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und Schiler nachgebildet. Sie enthalten Szenen aus dem Leben Marias und der Kindheit Jesu, nebst
Darstellungen der Propheten und Sibyllen. Die Friesverzierung Uber den Bildern bestand aus
geschmackvoll angeordneten Festons (Originale von Mosca). Vorziglich modelliert sind die Uber den
Dachungen der vier Tiren des heiligen Hauses liegenden Putten. Leider wies der Bau bald Schaden auf,
da das Material flr unser Klima zu wenig widerstandsfahig war. Im Laufe der Jahre brockelten Friese
und Gesimse ab, die Reliefs aus Stukko zerfielen und die ausdrucksvollen und trefflich ausgefiihrten
Figuren und die Balustrade der Attika mussten herabgenommen werden, da sie herabzustiirzen drohten.

Auch hier griff der Furst rettend ein. Die betrachtlichen Summen, die derselbe fiir die Rekonstruktion
des Kreuzganges, welcher die Kirche umgibt, und dieser selbst widmete, spornten fromme Wohltéter
und den Orden an, groRere Betrage dem gedachten Zwecke zuzuwenden. Unter der Leitung des
Baumeisters Korber aus Rumburg wurde zundchst mit der Erneuerung des Kreuzganges (1896) und dann
mit den Wiederherstellungsarbeiten an der Kirche begonnen (1899). Das AuRere derselben wurde mit
einigen architektonischen Erganzungen an der Stirnseite in glicklicher Weise restauriert und das Dach
neu gedeckt. Fir die notigen plastischen Arbeiten wurde der Bildhauer Josef Stirmer herangezogen, die
Ausmalung des Kreuzganges besorgte Josef Neumann in Rumburg. Die Ausfuhrung der Reliefs an der
Kirche wurde ebenfalls eine beschlossene Sache. Professor Beyer in Wien modellierte dieselben in ein
Viertel Grolke und der Bilhauer Hans Aichinger in Reichenberg, welcher beauftragt wurde, sie in
natlrlicher GroRe auszufiihren, konnte im Jahre 1905 zwei derselben zur Aufstellung bringen. Die
gesamten Rekonstruktionsarbeiten wurden unter der Leitung des furstlichen Baurates J. Hampe
durchgefiihrt*’®, Auch fiir die Restaurierung des Innern der Dekanalkirche

478 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1890, XV/I, S. 29 ff., l1I. F. 1902, I, Sp. 236 f.,
1906, V, Sp. 64%, 1907, VI, Sp. 10. -
Einige Nachrichten Uber die Renovierung der Loreto-Kapelle verdanke ich dem Herrn Guardian Linus Mann in
Rumburg.
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in Rumburg (1875), die durch den akademischen Dominik Rudolf und den Maler Josef Neumann
vorgenommen wurde, spendete der Fiirst einen groReren Beitrag*’®.

Thomigsdorf.4°

Die zum Baue der Johannes dem Taufer geweihten Pfarrkirche in Thomigsdorf (1895/96) nétigen
Kosten wurden zum groReren Teile von dem Firsten, zum geringeren Teile von der Pfarrgemeinde
getragen. Die Gemeinde erhielt durch die Munifizenz des Fursten ein neues, schones Gotteshaus, dessen
Fassungsraum den der alten Kirche um mehr als das doppelte Ubersteigt. Der Grundriss derselben wurde
derart konstruiert, dass die Strebepfeiler, welche die Stabilitdt der Wénde gegen die Wirkung des
Gewolbeschubes sichern, nach innen angeordnet wurden, wahrend die an der AuBenseite angebrachten
Strebepfeiler nur aus stilistischen Griinden zur Ausfiihrung gelangten. Das AuRere der Kirche ist
schmucklos, nichts desto weniger bleibt dem Bau schon dadurch ein monumentales Geprage gesichert,
dass die Ausfuhrung sdmtlicher Wandflachen in Haustein erfolgte. Die vordere Front der Kirche nimmt
der Turm ein, zur rechten Seite desselben befindet sich die Eingangshalle, zur linken ein Anbau fur die
Wendeltreppe, die zum Musikchor flhrt. Der einschiffige Innenraum enthélt vier Gewdlbjoche, welche
mit Kreuzgewodlben Uberspannt erscheinen, das Presbyterium endet mit einem in finf Seiten des
Achteckes geschlossenen Chor. Der Plan fir den Bau der Kirche wurde vom Architekten Karl
Weinbrenner entworfen, die Durchfiihrung desselben leitete der flrstliche Oberingenieur Emil Krick.
An der inneren Einrichtung, welche nach den Zeichnungen des genannten Architekten ausgefuhrt wurde,
waren vor allem Josef Brislinger in Mahrisch-Triibau (Steinmetzarbeiten), Fischer und Nezbada in
Mahrisch-Schonberg (Schlosserarbeiten), Franz Hillebrand in Saubsdorf (Taufstein), Bohuslav Ruf3 in
Horic (Kanzel) und Ferdinand Stuflesser in St Ulrich (Altare, Kanzelkrénung etc.) beteiligt*®?.

47 Nach den gitigen Mitteilungen des Herrn Dechants Ulbrich in Rumburg.

480 Damnikov (friiher auch Tommesdoff, Schtoaschleppa, Schtongeraita und 1304 Tamichsdorf), Pardubicky kraj
[Region Pardubitz], CZ - stidlichwestlich der Stadt Lanskroun [Landskron]. - Wikipedia - fd.

481 Der Architekt. 1897. 111, S. 14. -
Den groften Teil der Mitteilungen tber die Kirchen zu Thomigsdorf, Landsberg, Lichwe und Landskron verdanke ich
der Liebenswurdigkeit des Herrn Oberverwalters Adalbert Kolbl Edlen von Geysing in Landskron.


http://de.wikipedia.org/wiki/Damn%C3%ADkov
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno-plus?apm=0&aid=arc&datum=18970005&zoom=0&seite=00000014&x=12&y=2
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Landsberg.*82

In der im Adlertale gelegenen Gemeinde Landsberg lie} Seine Durchlaucht im Jahre 1899 auf seine
Kosten eine Kapelle im gotischen Stile errichten. Die Plane zu dem auf einem 458 m hohen Bergkegel
gelegenen, schonen Kirchlein stammten von dem Architekten Gustav Ritter von Neumann her.

Nieder-Lichwe.*8

Einen herrlichen Schmuck verdankt die Pfarrkirche zu Nieder-Lichwe dem Kunstsinn des Firsten,
indem derselbe dem Professor Josef Matthias von Trenkwald (geboren 1824 zu Prag, gestorben 1897 zu
Perchtoldsdorf), einem der hervorragendsten Vertreter der kirchlichen Malerei in Osterreich, den
Auftrag gab, flr diese Kirche ein groRes Freskengemaélde, den hl. Nikolaus darstellend, zu schaffen. Der
Kinstler hat damit ein Werk von edler Empfindung und vollendeter Schonheit hervorgebracht, das ihn
als Fuhrichs wirdigen Nachfolger in dessen Kunstrichtung kennzeichnet.

Landskron.#8*

Eine bedeutende Summe (zirka 18.000 Kronen) widmete auch der First fir die Restaurierung der
Dekanalkirche in Landskron. Dieselbe wurde nach den Entwirfen des Professors Urban in Prag gemalt
und erhielt einen schonen Hochaltar, welcher nach einer Vorlage Kastners, Professors an der k. k.
Kunstgewerbeschule in Prag, ausgefihrt wurde.

482 |_anSperk, Pardubicky kraj [Region Pardubitz], CZ - im Orlické hory [Adlergebirge, poln. Géry Orlickie]. -
Wikipedie (CZ) - fd.

483 Dolni Libchavy, Region Pardubice und liegt einen Kilometer nérdlich der Stadt Usti nad Orlici [Wildenschwert]. -
Schénhengstgau - fd.

484 |_anskroun [frilher Kronland], Okres Usti nad Orlici [Wildenschwert], CZ - am FuRe des Orlické hory [Adlergebirge,
poln. Gory Orlickie]. - Wikipedia - fd.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Lan%C5%A1perk
http://www.schoenhengstgau.eu/orte/lkr/lichwe/
http://de.wikipedia.org/wiki/Lan%C5%A1kroun
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V. DIE FORDERUNG WISSENSCHAFTLICHER BESTREBUNGEN.
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Bei dem hohen Interesse, welches der Frst jederzeit den Werken der bildenden Kunst entgegen-
brachte, darf es uns nicht wundernehmen, dass ihm besonders die Forderung solcher literarischen
Werke und wissenschaftlichen Unternehmungen am Herzen lag, die zu dieser in naher Beriihrung
stehen. Forschungen auf dem Gebiete der Kunstgeschichte und Archéologie, der heimischen
Geschichte und Topographie verdanken ihm daher mannigfache Forderung.

Archéologisch-epigraphische Erforschung Kleinasiens.

In erster Linie ist wohl die hervorragendste wissenschaftliche Institution in Osterreich, die kaiser-
liche Akademie der Wissenschaften in Wien, deren Ehrenmitglied Seine Durchlaucht ist*%®, dem Fiirsten
zu groRem Dank fiir die Widmungen verpflichtet, durch welche es bedeutenden Gelehrten aus Osterreich
ermdglicht wurde, den Boden Kleinasiens in archdologischer, epigraphischer und topo-graphischer
Hinsicht genau kennen zu lernen und dadurch auf einem Gebiete, das andere Nationen mit gro3en
Erfolgen schon friiher betreten hatten, reiche Lorbeeren zu pfliicken. In der Sitzung der philosophisch-
historischen Klasse der Akademie vom 12. Marz 1890 konnte der Prasident die bedeut-same Zuschrift
der firstlichen Hofkanzlei mitteilen, wonach Seine Durchlaucht zur Férderung der wissenschaftlichen
Durchforschung Kleinasiens fir die nachsten sechs Jahre einen jahrlichen Betrag von 5000 Gulden zu
widmen und der Akademie zur Verfugung zu stellen beabsichtigte. Gleichzeitig wurde dem Wunsche
des Fursten Ausdruck gegeben, dass diese Widmung den 0Osterreichischerseits bereits mit gliicklichen
Erfolgen begonnenen archdologischen For-

485 Almanach der kaiserlichen Akademie der Wissenschaften. Wien 1890, XL, S. 162.
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schungen zugewendet werde*®. Im Jahre 1895 wurde diese Subvention fiir weitere drei Jahre*®” und
1899 abermals fiir fiinf Jahre bewilligt*®®. Die Akademie konnte daher fiir den angestrebten Zweck bis
zum Jahre 1903 aus der Liechtensteinschen Schenkung 140.000 Kronen verwenden, eine Summe, wie
sie in Osterreich fiir wissenschaftliche Arbeiten selten zur Verfligung steht.

Von seiten der Akademie wurde beschlossen, diese Widmung hauptséchlich zur VVorbereitung eines
Werkes uber die epigraphischen Denkméler Kleinasiens zu verwenden. Die erstjhrige Rate diente dazu,
um aus der Literatur tiber Kleinasien archdologische Auszuge anfertigen, die inschriftlichen Denkméler
sammeln und in Kopien oder Ausschnitten zu einem Schedenapparat verarbeiten zu lassen*®. Dieser
Arbeit, welche in der archdologischen Sammlung der Wiener Universitat betrieben wurde, unterzogen
sich Dr. Emil Szanto und Dr. Josef Wilhelm Kubitschek mit einer Reihe von Hilfs-Arbeitern. Auch in
den folgenden Jahren wurden kleinere Betrage zur Ergdnzung des Apparates verwendet, die Hauptmittel
der Widmung wurden jedoch zu Forschungsreisen benutzt, welche von jlngeren 0sterreichischen
Gelehrten unternommen wurden und fur welche der Schedenapparat als Basis diente. Diese Reisen
sollten die antiquarische Kenntnis des Landes Uberhaupt auf geographischer Grundlage erweitern, in
erster Linie aber der Epigraphik zugute kommen.

Im Jahre 1891 erfolgte die erste Reise Dr. Rudolf Heberdeys aus Seitenstetten und Dr. Adolf Wilhelms
aus Graz nach Kilikien*°. Die beiden Gelehrten schifften sich Mitte Marz in Smyrna nach der
Hafenstadt Pamphyliens, Adalia, ein. Dort traten sie an der Spitze einer kleinen Karawane die Landreise

486 Anzeiger der kaiserlichen Akademie der Wissenschaften. (Philosophisch-historische Klasse.)
1890, XXVII, Wien 1891, S. 31.

487 Anzeiger, 1895, XXXII, S. 121 f.

488 Anzeiger, 1899, XXXVI, S. 106.

489 Anzeiger, 1892, XXIX, S. 12 f. - Kunstchronik. N. F. 1892, 111, Sp. 317.

4%0 Anzeiger, 1891, XXVIII, S. 81 ff., 1892, XXIX, S. 13 f. - Almanach, 1892, XLII, S. 219 ff. -
Kunstchronik. N. F. 1892, 111, Sp. 92 und 317.



-319-

an und durchzogen in nahezu vier Monaten die ganze Kiste bis Mersina, sowie die angrenzenden
Gebiete des Inneren. Durch ihre Arbeiten ist die Kenntnis namentlich des sogenannten rauhen Kilikiens,
einer Gebirgslandschaft von seltener Schonheit, erheblich geférdert worden. Eine Reihe von
Ruinenstétten, groRartig in ihrer Verlassenheit, wurde von ihnen entdeckt und zuerst eingehender
untersucht und durch die an Ort und Stelle erfolgte Priifung literarischer Uberlieferungen verspricht die
antike Topographie der Provinz, eine neue Gestalt zu gewinnen. An Inschriften wurden tber 300 neue
kopiert, auch die Revision bereits veroffentlichter war ergiebig. Zahlreiche derselben sind flr den
Sprachforscher und Ethnologen von Belang. Historische Bedeutung haben das Fragment eines
Konigsbriefes aus Soloi und eine in Selefke-Seleukeia gefundene Stele aus dem Anfange des zweiten
Jahrhunderts v. Chr., welche in 94 Zeilen Beschlisse verschiedener griechischen Staaten enthalt, welche
zu Ehren eines Eudemos, der am Hofe des Konigs Antiochos eine einflussreiche Stellung einnahm,
gefasst waren. Von Bedeutung fur die Kenntnis des Graberbaues waren die eigentimlichen
Grabmonumente in Form hoher, gestutzter Kegel, wie die Stuckmalereien und Kuppelmosaiken in den
Grabhdusern. In geographischer Hinsicht ist das unbekannte Land durch ausfuhrliche Kartenskizzen,
Photographien, Hohenbeobachtungen und sorgféltig gezeichnete Panoramen, welche mit
Gradmessungen versehen sind, vielfach erschlossen worden. Ergiebig waren in dieser Hinsicht
namentlich Streifzlige ins Kiistengebirge und ein Ubergang uiber den hohen Taurus. Heinrich Kiepert
fallte Uber die topographischen Leistungen der beiden Gelehrten ein duBerst gunstiges Urteil, indem er
den angestrengten Flei3, die peinliche Genauigkeit und die grindliche Vorbereitung derselben
hervorhob.

Im néchsten Jahre setzten die genannten Herren die Reisen fort*. Sie begannen dieselben in Mersina
und verwendeten

491 Anzeiger, 1892. XXIX. S. 78 ff. - Almanach, 1893, XLIII, S. 291 f. -
Denkschriften der kaiserlichen Akademie der Wissenschaften. (Philosophisch-historische Klasse.)
Wien 1896, XLIV, VI. Abhandlung.
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zunachst sieben Wochen auf die Erforschung der kilikischen Ebene. Interessante Ergebnisse tber den
Zug Alexanders des GrolRen und Darius’ Uiber das Gebirge in dieselbe lieferte der Besuch der Ruinen
von Gozene-Issos. Andauernde Regengiisse vereitelten den Plan, auch das nérdliche Hugelland zu
durchziehen, weshalb die Reisenden zur Ergédnzung der vorjahrigen Wanderungen ins westliche Kilikien
aufbrachen. Von Lamas aus wurde die groRartige Lamasschlucht besichtigt. In den stattlichen Ruinen
bei dem Dorfe Uzundschaburdsch wurden zahlreiche neue Funde gemacht, die eine Stunde 6stlich davon
im lieblichen Tale gelegene Ruinenstadt Ura konnte nach der Inschrift ihres Aquaduktes mit
Bestimmtheit als die eigentliche Stadt Olba bezeichnet werden. An den Felswanden des oberen
Lamastales bei Saraidin fand man eine araméische Inschrift, die vierte, die aus Kleinasien stammte und
welche die bisher bekannten an Umfang und guter Erhaltung weitaus (bertraf. Auftretende
Cholerageriichte veranlassten die Gelehrten, nicht nach Tarsus und ans Meer, sondern durchs Innere des
Landes tber Konia (Ikonium) und Diner nach Smyrna zurtickzukehren, wo sie am 17. Juli eintrafen. Die
gemachten Itinerare*®? berichtigten und erweiterten erheblich das bisherige Kartenbild, namentlich in
dem zwischen dem Lamas und Mersina gelegenen, bisher noch unerforschten Gebiet; von mehreren
antiken Stadten wurden Planskizzen angefertigt, die Gesamtzahl der neugefundenen griechischen und
lateinischen Inschriften betrug gegen 300, von den bereits bekannten wurde die Mehrzahl revidiert,
ferner gelang es, eine nicht unbetrachtliche Anzahl wertvoller Kupfer- und Silbermiinzen zu erwerben.

Fast gleichzeitig mit der eben erwahnten Reise wurde im Auftrage des Ministers fir Kultus und
Unterricht eine Reise nach Kleinasien veranstaltet, an welcher Dr. Otto Benndorf, Ernst Krickl, Dr. Ernst
Kalinka und Dr. Eduard Hula teilnahmen*®3, Zweck derselben war, das in Karien, hauptsachlich aber in
Lykien in Fille vorhandene epigraphische Material fur das geplante Sammelwerk antiker Inschriften in
Kleinasien aufzunehmen. Den Hauptertrag lieferte das grofRartige Xanthostal.

492 Reisebeschreibung, Darstellung von Verkehrswegen und StraRen. - fd.
493 Anzeiger, 1892, XXIX, S. 59 ff.
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In das Jahr 1893 fallt eine Expedition der Herren Dr. Kubitschek und Dr. Wolfgang Reichel nach
Karien und Phrygien***. Ausgangs- und Endpunkt der vom 4. April bis 13. Juli wahrenden Reise war
Smyrna. Den beiden Gelehrten war die Aufgabe gestellt worden, das Tal des Mé&ander und das Gebiet
seiner sudlichen Zuflusse zu bereisen, also jenen Teil der Halbinsel, der den Osten Kariens und Teile
von Sudphrygien umfasst. Es gelang, die Lage der Stédte Orthosia, Neapolis und Xystis zu bestimmen,
auch sind einige bisher nicht verzeichnete Ansiedelungen und Nekropolen durchforscht worden.
Besonders bemerkenswert war die prachtige Nekropole von Kibyra (Chorzum). Hier fanden sich unter,
anderen Bruchstticken rodmischer Skulpturen als Reste eines Grabbaues sechs Platten eines Frieses, der
nicht sowohl durch den Inhalt seiner Darstellungen (Gladiatorenkampfe), als durch die Anordnung
seiner Figuren, welche derjenigen auf den Reliefs von Gj6lbaschi entspricht, von Interesse ist. Auf der
Reise wurden etwa 350 neue Inschriften gefunden, die bekannten wurden, soweit sie auffindbar waren,
vielfach mit Gewinn geprift. Kontinuierliche Itineraraufhahmen haben die vorhandenen Karten
wesentlich ergénzt und berichtigt; auch die folgenden Reisen ergaben in dieser Hinsicht ein reiches
Material.

Im folgenden Jahre wurde von den Herren Hula und Szanto diese Reise fortgesetzt, indem von Lagina
aus eine Rundtour durch das siidliche und westliche Karien unternommen wurde*®. Der Erfolg
derselben bestand neben der Kollationierung eines grol3en Teiles der bereits verdffentlichten Inschriften,
deren Lesung verbessert werden konnte, in der Auffindung von ungefahr 300 noch unbe-kannten
Inschriften, sowie dem ersten Nachweis einiger antiken St&dte. Eine Inschrift, welche auf einem
wahrscheinlich von einer Tempelwand herriihrenden Marmorblock in der Nahe des Dorfes Ulash
gefunden wurde, bewies als erste die Existenz der Stadt

4% Anzeiger, 1893, XXX, S. 92 ff.
4% Sitzungsberichte der kaiserlichen Akademie der Wissenschaften. (Philosophisch-historische Klasse.)
Wien 1895, CXXXII, Il. Abhandlung.
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Kasossos, die noch in byzantinischer Zeit bestand. In der grof3en Graberstadt, welche sich beim Dorfe
Bair ausbreitet, entdeckte man eine Grabinschrift, aus welcher hervorging, dass hier die antike Stadt
Hygassos lag; heute noch deuten die mit antiken Steinen eingefasste Quelle und eine Inschrift, die sich
auf ein Heiligtum des Asklepios bezog, auf einen Tempel des Gottes hin, der jedenfalls an der Stelle der
heutigen Moschee zu suchen ist. Auf dem Gute Turantschiflik wurde durch eine Inschrift das Bestehen
der Stadt Kallipolis gesichert, deren Hafen Gallipoli gewesen sein kdnnte.

Die Arbeiten flr das Inschriftenwerk erhielten dadurch eine besondere Férderung, dass das Unter-
richtsministerium am 1. Juli 1894 in Smyrna und Konstantinopel archdologische Stationen ins Leben
rief, welche der zur Verwaltung der Liechtensteinschen Widmung von der Akademie eingesetzten
Kommission unterstellt wurden. Zur Leitung derselben wurden die Herren Heberdey und Kalinka
berufen; diese begaben sich noch im Sommer 1894 nach Kleinasien und unternahmen in diesem, wie im
folgenden Jahre gemeinsam, der erstere im Herbste des Jahres 1895 nochmals allein, Reisen im
sudwestlichen Kleinasien, um die Sammlung des Materials fur den ersten Band, welcher die lykischen
Inschriften enthalten soll, abzuschlieRen*®®. Auf diesen Reisen wurde die Lage von sechs antiken Ort-
schaften festgestellt, womit die letzten Namen, die in der Liste der schriftstellerisch bezeugten Orte
Lykiens noch ausstanden, geographisch fixiert sind. Gegen 800 Inedita und viele Revisionen waren der
Haupterfolg dieser Forschungsreisen. Unter den archaologischen und epigraphischen Funden seien die
hervorragendsten kurz erwéhnt. In Tlos wurde das erste bisher bekannte Beispiel einer Grabstele mit
Iykischer Schrift, in der verfallenen Moschee von Duwer vermauert, aufgefunden; sie befindet sich
gegenwartig im Museum von Konstantinopel. Das vielgesuchte Isinda konnte erst auf der zweiten Reise
2% Stunden ndrdlich von Phellos-Port Sevedo mit Sicherheit

4% Anzeiger, 1895, XXXII, S. 103 ff. -
Almanach, 1894, XLIV, S. 229 ff., 1895, XLV, S. 232 f., 1896, XLVI, S. 235 ff. -
Denkschriften, 1897, XLV, I. Abhandlung.
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nachgewiesen werden. VVon kunstgeschichtlichem Interesse war hier ein auf der Héhe eines Berges
gelegenes, groRes Pfeilergrab mit Reliefs im hocharchaischen Stil. Den Bemuhungen Heberdeys gelang
es, dass dieses bemerkenswerte Denkmal altgriechischer Kunst im Jahre 1896 unter seiner Leitung ins
kaiserliche Ottomanische Museum nach Konstantinopel tiberfiinrt wurde*®’. Die in Oinoanda vor Jahren
aufgefundene philosophische Inschrift, welche gesammelte Werke des Epikureers Diogenes samt
einigen Schriftstiicken Epikurs enthalt, wurde um 20 neue Bldcke vervollstandigt. Von der
genealogischen Inschrift eines Grabhauses in Oinoanda, von welcher bereits sechs Quadern
verOffentlicht waren, gelang es, noch 25 neue beschriebene Quadern bloRzulegen, so dass sich die
Inschrift nahezu lickenlos wiederherstellen l&sst. Dieselbe war an der Eingangsfront eines einfachen
Antentempels aul3er der am Tursturz befindlichen eigentlichen Grabinschrift, welche den Erbauer und
die Bestimmung des Tempels nennt, angebracht und enthielt die durch zwdélf Generationen reichende
Genealogie des Geschlechtes der Erbauerin, von deren 7 oder 8 Kolumnen noch 6 zum grofiten Teile
erhalten sind. Aus den stark verstimmelten Zeilen ergibt sich, dass der Anlass fir die Erbauung des
Heroons die Auswanderung des Geschlechtes der Licinnia Flavilla nach Kibyra war (150/1 p. Chr. n.).
Dieser Stammbaum der lykischen Adelsfamilie ist besonders fir die Chronologie wichtig. Die Namen
der Angehdrigen der Familie kehren in zahlreichen Inschriften in Oinoanda wieder. Die von Emanuel
Loewy wiederhergestellte Urkundenreihe, welche sich an dem Heroon des Opramoas zu Rhodiapolis
befand, gab die Kleinasiatische Kommission 1897 als eine besondere Schrift heraus. Der Verfasser
derselben ist R. Heberdey, welcher auch die Berichtigungen und Ergénzungen beniitzen konnte, welche
die Forschungsreisen Hulas und Kalinkas im Jahre 1892 und des letztgenannten Gelehrten und
Heberdeys 1894 ergeben hatten.

Dem zweiten Bande des Korpus, welcher Karien enthalten soll und von den Herren Kubitschek und
Szanto in Bearbei-

497 Almanach, 1897, XLVII, S. 275 ff.
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tung genommen wurde, flossen gegen 200 neue Inschriften zu, welche von Benndorf gelegentlich der
Versuchsgrabungen in Ephesus, die K. F. Mautner von Markhof ermdéglicht hatte, im Jahre 1895
gewonnen wurden. Der Boden von Ephesus lieferte auch in der Folge reiches Material %,

Im Herbste desselben Jahres nahm Kalinka das Studium der zahlreichen epigraphischen Denkmaler
in Angriff, die sich im kaiserlichen Ottomanischen Antikenmuseum zu Konstantinopel befinden. Auch
durchforschte er das Ostliche Thrakien, wobei die Stadte Bizye, Rhaidestos und Perinth die Hauptziele
waren®®®, Im Sommer des folgenden Jahres erzielte derselbe Gelehrte eine erfreuliche Ausbeute an
inschriftlichem Material durch eine Bereisung des Pontusgebietes®®.

Reichen, neuen Stoff trug eine zweimonatliche Reise ein, welche Dr. Heberdey mit Dr. Josef Zingerle
im Jahre 1898 im Siidwesten Kleinasiens unternahm®. Unter anderem wurden drei unbekannte
Ruinenstétten im Tale des Gerisburnutschai, acht weitere, die zum Teile Arkwright ermittelt hatte, in
dem Gebirgslande zwischen Indos und Glaukos untersucht. Eine vierseitig beschrie-bene Stele von
Uthissar mit einem Dekrete der Hippokometai bot die Namen von sieben dieser spater zu einer Oktapolis
vereinigten acht Ortschaften und den antiken Namen des Fundortes Loanda. VVon der sonstigen
epigraphischen Ausbeute sind vier neue epichorische Texte, wovon zwei nicht sepulcraler Natur, und
eine Reihe von Ehrendekreten aus Arneai und Sidyma hervorzuheben.

Die Sammlung des inschriftlichen Materials fir den pamphylisch-pisidischen Band des Inschriften-
werkes wurde durch eine mehrwdchentliche Reise eingeleitet, welche Dr. Heberdey gemeinsam mit
Herrn Jiittner nach Pisidien unternahm (1897)°%2, Im Juli und August 1899 reisten Heberdey, Wilhelm
Wilberg, Architekt des Archéologischen Instituts, und Dr. Alex.

4% Anzeiger, 1895, XXXII, S. 103 ff., 1897, XXXIV, S. 12.

499 Anzeiger, 1895, XXXII, S. 103 ff. - Almanach, 1896, XLVI, S. 235 ff.
500 Almanach, 1897, XLVII, S. 275 ff.

501 Almanach, 1899, I1., S. 338 f.

502 Almanach, 1898, XLVIII, S. 302 f.
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Gaheis aus Triest nach Termessos in Pisidien. Im Nachhang zu den Arbeiten der graflich
Lanckoronskischen Expedition wurden hier neun Grabhduser von verschiedenem, bisher nicht
bekanntem Typus vermessen und aufgenommen, zirka 400 neue Inschriftentexte kopiert und an 200
veroffentlichte revidiert®%,

Im Auftrage der Kleinasiatischen Kommission fuhrte Heberdey 1902 eine dreimonatliche Reise zur
Erforschung Pisidiens und Pamphyliens durch, auf welcher ihn Zingerle und Wilberg begleiteten. Sie
begaben sich von Denizlu Gber Themisionion in die Kibyratis, dann nach Balbura und Oinoanda, tber
den Taurus nach Elmaly und durch die Milyas in das nordostliche Pisidien, von da tiber Kretopolis nach
Adalia. Zum Schlusse nahmen sie einen zweiwdchentlichen Aufenthalt in Termessos, um die Arbeiten
von 1899 zum Abschlusse zu bringen. Gewonnen wurden 400 neue und zahlreiche Revisionen alter
Texte - unter den ersteren das Fragment eines Bundnisvertrages zwischen Rom und Kibyra - ferner
architektonische Aufnahmen einer Reihe bisher unbekannter Baudenkmaler und zahlreiche
Photographien®%.

Im Jahre 1906 endlich unternahm Dr. Anton v. Premerstein, Sekretar des Osterreichischen Archéo-
logischen Institutes in Athen, mit dem in Smyrna stationierten Sekretar Dr. Josef Keil eine dreimonat-
liche Studienreise nach Lydien und der sudlichen Aiolis, deren reiche Ergebnisse zundchst in einer fur
die Denkschriften der Akademie bestimmten Abhandlung zusammengefasst wurden®%,

Wir wenden uns nun jenen literarischen Arbeiten zu, welche in Wien parallel mit den Forschungs-
reisen als Vorarbeiten fiir das Kleinasiatische Inschriftenwerk betrieben wurden®®. Der gewonnene
Grundstock epigraphischer Scheden®"’,

503 Almanach, 1900, L, S. 374 f.

504 Almanach, 1903, LIII, S. 334 f.

505 Wiener Zeitung. 8. Juni 1906, S. 11. - Anzeiger, 1907, XLIV, S. 105 f. - Almanach, 1907, LVII, S. 367 f.

506 Almanach. XLIV- LII, 1894, S. 229 ff., 1895, S. 232 f., 1896, S. 235 ff., 1897, S. 275 ff., 1898, S. 302 f.,
1899. S. 338 f., 1900, S. 374 f., 1901, S. 309 f., 1902, S. 281, LV, 1905, S. 335 f., LVII, 1907, S. 367 f.

507 Schede, Bericht iber das Fundstiick: Vermessen, Zeichnen, Entziffern, Beschreiben und Datieren. - fd.
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der nach den antiken Provinzen und innerhalb derselben nach den antiken Stadten alphabetisch geordnet
worden war, wurde aus der fortlaufenden Literatur ergénzt und hatte schon im Jahre 1894 einen Bestand
von (ber 13.000 Inschriften erreicht. Als Professor Kubitschek an die Universitit Graz berufen wurde,
wurde der Schedenapparat von Dr. Szanto unter Beihilfe verschiedener Gelehrten, namentlich Dr. Hulas,
fortgeleitet. Dieser flihrte spater allein den inschriftlichen Apparat weiter bis zu seiner Ernennung zum
Institutssekretar, worauf Dr. Johann Ohler mit den Ausziigen aus der Literatur fiir das epigraphische
Sammelwerk betraut wurde. Gegenwaértig zahlt der Apparat 21.000 Inschriften.

Mit besonderen Arbeiten wurde zunéchst die Herausgabe der Inschriften Lykiens vorbereitet, deren
Bearbeitung Dr. Benndorf Ubernommen hatte. Zur Erganzung des inschriftlichen Materials durch
handschriftliche Quellen und zur Vervollstandigung der Bibliographie unternahm Dr. Kubitschek eine
Durchforschung der Bibliotheken von Berlin, Minchen, Breslau, Mainz, Géttingen, von welchen
namentlich die Berliner Sammlung reiche Ausbeute bot. Fur die Herstellung eines Kataloges der
Kleinasiatischen Literatur war Dr. Theodor Gottlieb in Wien und Munchen tatig. Auch auswartige
Gelehrte und Sammlungen unterstutzten eifrig das Unternehmen. Die stark angewachsene Sammlung
von Papierabdriicken wurde durch H. Delamarre in Paris vermehrt, der eine Reihe kleinasiatischer
Inschriften im Louvre abklatschte. Ferner konnten die Abklatsche J. A. Schonborns, welche die
konigliche Bibliothek in Berlin darlieh, und jene, die S. A. Murray vom British-Museum in London
sandte, benutzt werden. Fir die Herstellung von Inschriften-Faksimiles war eine groRere Zahl von
Studierenden unter Aufsicht Kalinkas tatig, dem Benndorf die Bearbeitung der epichorischen Texte
Ubertragen hatte. Die hergestellten Zinkstdcke erleichterten die Drucklegung des Werkes in hohem
MalRe. Fir den Fortgang der Arbeiten war die Grindung des k. k. 6sterreichischen Archdologischen
Instituts, in dessen Raume der aus Scheden, Abklatschen, Skizzenbiichern, Zinkstocken und Bichern
bestehende Kleinasiatische Apparat tiber-
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siedelte, von groRtem Vorteil (1898). In der Sitzung der philosophisch-historischen Klasse der
kaiserlichen Akademie der Wissenschaften vom 20. Marz 1901 konnte Otto Benndorf den I. Band des
Seiner Durchlaucht dem Fiirsten Johann 11. v. Liechtenstein gewidmeten, herrlichen Werkes vorlegen®%,
Derselbe enthélt 150 epichorische Texte Lykiens in durchgéngiger Faksimilierung nebst zahlreichen
Abbildungen lykischer Monumente; er wurde von Kalinka bearbeitet und mit einer Karte der Landschaft
von Heberdey ausgestattet, welche zahlreiche Erweiterungen und Verbesserungen der letzten, von
Heinrich Kiepert edierten enthalt. Der Titel des Werkes lautet: ,, Tituli Asiae Minoris conlecti et editi
auspiciis Caesareae Academiae Litterarum Vindobonensis.” Der I. Band enthalt: ,, Tituli Lyciae lingua
Lycia conscripti enarravit Ernestus Kalinka, tabulam ad Henrici Kiepert exemplum redactam adiecit
Rudolfus Heberdey.* (Wien, 1901.) Gleichzeitig mit den Arbeiten flir die Herausgabe des ersten Bandes
des Inschriftenwerkes laufen die Vorbereitungen fir die Edition des zweiten Bandes durch Dr. E.
Kalinka, welcher die griechischen und lateinischen Inschriften Lykiens enthalten soll, des karischen
Bandes, der von Kubitschek und Szanto begonnen wurde, des pisidischen und lydischen Bandes usw.

Die vorstehenden Ausfiihrungen kdnnen nur ein tbersichtliches und bei weitem nicht vollstdndiges
Bild jener Unternehmungen geben, welche durch die Liechtensteinsche Widmung erméglicht wurden.
Durch die Munifizenz Seiner Durchlaucht wurde die kaiserliche Akademie der Wissenschaften in die
Lage versetzt, Schritt fur Schritt die archdologisch-epigraphische Aufhellung der westlichsten Halb-insel
des asiatischen Kontinentes vorzunehmen. Das Vorgehen des Firsten hat auch andere Manner,
besonders aber den Staat ermuntert, den Forschungen auf diesem Gebiete ein erhdhtes Augenmerk zu
schenken und bedeutende materielle Opfer zu bringen. Hervorragende 6sterreichische Gelehrte im
Reiche der Altertumskunde fanden ein fruchtbares Feld fir ihre wissenschaftliche Téatigkeit und

508 Anzeiger, 1899, XXXVI, S. 106, 1901, XXXVIII, S. 39.
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ernteten reiche Anerkennung fir ihre erstaunlichen Erfolge. Die Friichte dieser Forschungen jedoch
konnten jlingere heimische Gelehrte fur ihre eigene Fortbildung aufs Beste nutzen. Mit Recht zahlt daher
auch das k. k. Archdologische Institut in Wien Seine Durchlaucht zu seinem verdienstvollsten
Ehrenmitgliede.

Prahistorische Forschungen.

Obwohl, streng genommen, nicht in den Kreis unserer Betrachtungen gehérend, wollen wir an dieser
Stelle auch der Forderung gedenken, welche der First den Arbeiten der Préhistorischen Kommission
der Akademie angedeihen lief3, indem derselbe auf seine Kosten vom Jahre 1879 angefangen durch viele
Jahre hindurch mehrere Hohlen auf seinen Gitern in Mahren untersuchen liel3, welche Unternehmung
ja auch fiir die primitive Kunstiibung des prahistorischen Menschen zahlreiche Belegstiicke ergab5%.
Der Furst stellte zun&chst bergménnische Arbeitskréfte aus den furstlichen Grubenwerken und auch die
zu den Arbeiten nétigen Materialien bei. Derselbe beauftragte ferner die ihm unterstehenden
Forstbeamten mit der Uberwachung der durchzufiihrenden Nachgrabungen. Der Oberforster Gustav
Heinz in Babitz, die Forstmeister Anton Zitny und August Wildner haben sich in dieser Hinsicht
mannigfache Verdienste erworben. Mit der wissenschaftlichen Leitung und Bearbeitung der
Untersuchungen waren Professor Alexander Makowsky in Brinn, J. Szombathy, Kustos am
Naturhistorischen Museum in Wien, Dr. M. Kfi¢ und Dr. August Bohm betraut worden.

Das groRte Interesse unter den durchforschten Héhlen beansprucht die Hohle Vypustek bei Kiritein
unweit Brinns.

509 Almanach der kaiserl Akademie der Wissenschaften. XX1X bis XXXVIII, 1879, S. 196, 1880, S. 182 f., 1881, S. 189 f.,
1882, S. 249, 1883, S. 198 f., 1884, S. 193, 1885, S, 171, 1886, S. 190 f., 1887, S, 199, 1888, S. 166, XL - XLIII,
1890, S. 163, 1891, S. 175. 1892, S. 174, 1893, S. 233, XLV, 1895, S. 229 f. -

Vgl auch die entsprechenden Aufsétze in den Sitzungsberichten und Denkschriften der mathematisch-natur
wissenschaftlichen Klasse und in den Mitteilungen der Préhistorischen Kommission der Akademie, ferner: Die
Osterreichisch-ungarische Monarchie etc. M&hren und Schlesien. S. 11 f. und 56 f. -

Kraetzl, Das Firstentum Liechtenstein etc. S. 145 f. und 231 f.
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Dieselbe gehort zu den langsten Hohlen Europas und besteht aus einem wahren Labyrinth von
unterirdischen Gangen und Sélen, so dass man ohne kundigen Fuhrer nur schwer den Riickweg finden
kann. Blendendweie Tropfsteine und eine Menge von Abgrinden, aus denen das Brausen
unterirdischer Gewésser herauftont, verleihen ihr einen eigentimlichen Reiz. Die Hohle war in der
diluvialen Epoche®® bis in ihre letzten Winkel von Menschen bewohnt. In den durch feste
Kalksinterdecken geschiedenen Lehmschichten von % - 1% m Mé&chtigkeit, die systematisch ausge-
raumt wurden, fand man spéarliche Reste von menschlichen Skeletten. Nebstdem ergaben sich zahl-
reiche Funde aus der neolithischen Periode®!!, wie Scherben von roh gearbeiteten TongefaRen mit
charakteristischen Verzierungen, Bruchstiicke von Feuersteinmesserchen und geschliffenen Stein-
beilen, Knochenspateln und Ahlen, aufgeschlagene Sdugetierknochen und eine Anzahl von
neolithischen, zum Teil tief in der Sinterdecke vergrabenen Feuerstellen. In den zum gréRten Teile mit
abgetragenen diluvialen Ablagerungen fand man zahlreiche Reste von diluvialen Sdugetieren. Der
grolte Teil derselben gehdrte dem Hohlenbaren (Ursus spelaeus) an; aber auch andere Arten waren
vertreten, z. B. Mustela martes (Edel-, Buch- od. Baummarder), Hyaena spelaea (Hohlenhyane), Felis
spelaea (Hohlenlowe), Felis catus (Wildkatze), Lepus variabilis (Berghase), Elephas primigenius
(Mammut), Equus caballus (Tarpan od. Wildpferd), Rhinoceros tichorhinus (eiszeitliches Nashorn od.
Rhinozeros), Sus scropha (Wildschwein), Cervus tarandus (Renntier), Cervus alces (Elen), Cervus
elaphus (Rothirsch), Bog primigenius (Ur od. Auerochse) u. a.

In der unteren Joachimshdhle, die am Siidabhange des Josefstales oberhalb der bekannten Evahohle

liegt, wurden ebenfalls Untersuchungen durchgefuhrt. Die in derselben enthaltenen Ablagerungen
bestanden bis zu ¥ - 1 m aus Hohlenerde und Kalkbruchstiicken, in welchen einige zerstreute Reste aus
der paléolithischen Periode®? gefunden wurden.
Herr J. Szombathy hat auch die in der N&he von Lautsch bei Littau gelegene Hohle, welche den Namen
Furst Johanns-Hohle erhielt, durchforscht und aufgenommen. In derselben wurden Reste des Renntiers,
Hohlenbéren und Auerochsen nachgewiesen. Die Gleichzeitigkeit des Menschen mit dem Renntiere
wurde durch Funde von menschlichen Skelettresten

510 das Eiszeitalter, wiss. Pleistozan od. frither Diluvium, vor etwa 2,588 Millionen Jahren bis ca. 9.660 + 40 J. v. Chr. - fd.
5 die Jungsteinzeit, wiss. Neolithikum. - fd.
512 dje Altsteinzeit, wiss. das Palaolithikum. - fd.



-330 -
und das Vorkommen charakteristischer menschlicher Artefakten zweifellos festgestelit.

Dr. Alois Musil: Kusejr Amra.

Eine besonders interessante Unternehmung der kaiserlichen Akademie der Wissenschaften, die
Herausgabe eines Werkes Uber die Wandmalereien von Kusejr Amra in Arabia Petraea, erhielt
gleichfalls die wohlwollende Unterstiitzung des Fursten, indem derselbe im Jahre 1901 die Summe von
2000 Kronen widmete, welcher Beitrag im Vereine mit ausgiebigen Spenden anderer Kunstfreunde dem
Entdecker des Schlosses, Dr. Alois Musil aus Olmiitz, und dem Maler Alfons L. Mielich die Mdglichkeit
bot, das Wistenschloss genau zu durchforschen und aufzunehmen, nebstbei aber auch in anderen
Gebieten kunsthistorische, topographische, ethnographische und epigraphische Studien zu machen®®,
Als Musil 1898 von seiner nordarabischen Reise zuruickkehrte, konnte er zum ersten Male Gber vollig
unbekannte Schltsser berichten, die er in der Wiste aufgefunden hatte. Die photo-graphischen
Aufnahmen, welche der junge Priester von seiner zweiten Reise (1900) mitbrachte, veran-lassten die
kaiserliche Akademie, das Schloss durch eine genaue Aufnahme fir die Wissenschaft vollstandig zu
gewinnen. Dem Forscher wurde in dem als Orientmaler geschatzten A. L. Mielich, einem ehemaligen
kaiserlichen Offizier, eine kunstlerische Kraft beigesellt, welche die gefahrvolle Reise ohne Bedenken
mitmachte (1901). Mit Entziicken betrachtete der Maler die Wandgemélde und mit Eifer ging er daran,
sie aufzunehmen, wahrend Musil und seine Begleiter mit den Waffen in der Hand fir die Sicherheit des
Kinstlers Sorge tragen mussten. Mit bewunderungswirdigem Scharfblick und seltener Treue hat dieser
die Gemalde festgehalten, welche die Lebensalter von der Geburt bis zum Tode, bewegte Liebesszenen,
tanzende und musizierende Paare, Jagdszenen und Ringkdmpfe darstellen. Das von byzantinisch-
griechischen Malern geschaffene Werk ist ein gldnzender Beweis von dem Grundirrtum des
Bilderverbotes

13 Anzeiger, 1899, XXXVI, S. 2 ff., 1901, XXXVIII, S. 14 ff., 91 und 146 ff., 1903, XL, S. 182,
1904, XLlI, S. 30 und 43, 1907, XLIV, S. 26 ff. -
Almanach, 1902, LII, S. 341 ff., 1904, L1V, S.411, 1907, LVII, S. 369. -
Sitzungsberichte, 1902, CXLIV, VII. Abhandlung. - Wiener Zeitung. 2. Mérz 1907, S. 10.
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im Islam. Die Freskomalereien bildeten den Rahmen fiir die Baderdume des Baues, der als Lust- oder
Badeschloss von dem Prinzen Ahmed (862 - 866 Inhaber des Kalifats) errichtet wurde, wie eine kufisch-
arabische Inschrift feststellt>'4. Hierher zogen sich einst die GroRen zuriick, um die reine Luft der Wiiste
zu genieRen, zu jagen, zu baden und sich durch Musik, Tanz, Spiel und Gesang die Zeit zu vertreiben.
Das von der Hof- und Staatsdruckerei ausgefihrte, prachtvolle Amra-Werk, das die Berichte Musils
uber die drei Reisen, welche zur Entdeckung und Erforschung des Schlosses fiihrten, eine historisch-
topographische Skizze und zahlreiche polychrome Tafeln enthdlt, ist ein gldnzendes Denkmal
Osterreichischer Forschung. In der Sitzung der philosophisch-historischen Klasse vom 20. Februar 1907
konnte Hofrat D. H. Miller das kostbare Werk vorlegen, an dem neben Musil und Mielich hervorragende
Gelehrte mitgearbeitet hatten. Es besteht aus einem Textband mit 145 Abbild-ungen und einer Karte von
Arabia Petraea in vier Blattern und einem Tafelband mit 41 meisterhaft ausgefuhrten farbigen Blattern.
Auch die Expedition, welche Dr. Musil im Sommer des Jahres 1908 antrat, um die wichtigen, bisher
unerforschten Wusten zwischen Babylonien, dem Persischen Meerbusen und der Hedschas-Bahn
kartographisch, archdologisch, epigraphisch, topographisch und ethnographisch aufzunehmen, wurde
vom Firsten in tatkraftiger Weise unterstiitzt®°.

K. k. Zentralkommission flr Erforschung und Erhaltung der Kunst- und historischen
Denkmale.

Wiederholt waren wir in der Lage, in unseren Ausfiihrungen auf die hohen Verdienste hinzuweisen,
welche sich der First um die Erhaltung der vaterlandischen Baudenkmaler erworben hat. Sein Schaffen
in dieser Hinsicht wurde von derjenigen Korperschaft, welche dazu berufen ist, die Konservierung
derselben zu Uberwachen, der k. k. Zentralkommission fiir Erforschung und Erhaltung der Kunst- und
historischen Denk-

514 Th. Noldeke setzt, im Gegensatz zu Karabacek, die Entstehung des Baues um mehr als hundert Jahre frither an, indem er
einen der letzten omaijadischen Herrscher als Erbauer des Schlosses annimmt.
(Neue Freie Presse. 28. Mérz 1907, S. 1 ff.)

515 Neue Freie Presse. 6. Juni 1908, S. 10. - Wiener Zeitung. 7. Juni 1908, S. 3.
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male, dadurch anerkannt, dass diese Seine Durchlaucht zu ihrem Ehrenmitgliede ernannte (1893), als
ersten unter jenen Mannern, denen diese Anerkennung fir ihr edles Wirken im Dienste der Kunstpflege
zuteil wurde®!,

Dr. Otto Piper: Osterreichische Burgen.

Jene Werke, die sich mit den 6sterreichischen Baudenkmaélern beschaftigten, erhielten durch den
Fursten mannigfache Forderung. In erster Linie missen wir da des Werkes ,,Osterreichische Burgen”
von Dr. Otto Piper gedenken, das der bekannte deutsche Burgenforscher im Auftrage Seiner Durch-
laucht und des Grafen Hans Wilczek verfasst hat®’. Das mehrbandige Werk ist ein monumentales
Inventar der am Anfange des 20. Jahrhunderts in Osterreich noch vorhandenen mittelalterlichen
Profanbauten. Mit unermudlichem Eifer hat der Verfasser die entlegensten Burgen aufgesucht, von
denen oft nicht einmal die Lokalgeschichte etwas zu erzahlen wusste, deren Eigentumlichkeit durch
interessante Besprechungen, zahlreiche Abbildungen und Pléane festgestellt und uns dadurch einen
genauen Einblick in die Bauverhéltnisse des Mittelalters verschafft. Das Buch wird als Werk eines
Mannes, der die Burgenkunde erst neu geschaffen hat, fir immer ein historisches Quellenwerk bleiben,
dessen Wert nicht hoch genug anzuschlagen ist. Dem Besitz des Liechtensteinschen Hauses an Burgen
wird durch die Schilderung der bedeutendsten derselben Rechnung getragen, so wird den Burgen
Madling, Johannstein, Seebenstein und Klamm in Niederdsterreich, Novihrad, Aussee und und Alt-
Cimburg in Mahren, Riegersburg und Liechtenstein in der Steiermark und Kaprun in Salzburg eine
eingehende Wiirdigung zuteil.

August Prokop: Die Markgrafschaft Mahren in kunstgeschichtlicher Beziehung.

Im Jahre 1904 erschien das gleichfalls fir die Kunstgeschichte Osterreichs duRerst wichtige Werk
,Die Markgrafschaft Méhren in kunstgeschichtlicher Beziehung. Grundzige einer Kunstgeschichte
dieses Landes mit besonderer Berucksichtigung der Baukunst®, eine Riesenleistung August Prokops,
Hofrats

516 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission. N. F. 1893, XIX, S. 142.
517 Dr. Otto Piper, Osterreichische Burgen. Wien, 1902, 1, 1903, 11, 1904, 111, 1905, IV, 1907, V, 1908, VI.
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und Professors an der Technischen Hochschule in Wien. Ein grof3er Teil der erheblichen Kosten des
Werkes wurde durch Subventionen von Korperschaften und Kunstfreunden, zu welchen auch First
Johann v. Liechtenstein zahlt, aufgebracht. Das vierbandige Werk mit 1851 Illustrationen, das vor
unserem geistigen Auge die Geschichte der bildenden Kiinste in einem der schonsten L&nder des Reiches
in lebendigen Bildern voriberziehen lasst, ist die Frucht einer flinfundzwanzigjahrigen, aufreibenden
Arbeit, die von Prokop, der selbst ein geburtiger Mahrer ist und viele Jahre im Lande gewirkt hat, aus
Liebe zur heimatlichen Kunstiibung, mit groRer Gelehrsamkeit, unermudlichem Schaffensdrang und
erheblichen materiellen Opfern durchgefiihrt wurde. Die Markgrafschaft, die in kunstgeschichtlicher
Beziehung bis nun ein nahezu unbekanntes Land war, erhielt dadurch ein umfassendes Werk ber ihre
Kunstschatze, wie es kein Kronland Osterreichs besitzt, ein grundlegendes Werk, auf welchem die
kunsthistorische Forschung der Zukunft mit Erfolg weiterbauen kann. Das kunstfreundliche Wirken des
Liechtensteinschen Hauses, insbesondere die segensreiche Téatigkeit des gegenwartigen Fursten auf
diesem Felde, werden vom Verfasser des Werkes mit hingebender Sorgfalt geschildert. Sind ja doch die
furstlichen Besitzungen in diesem Lande auBerordentlich reich an interessanten Burgen, schonen
Patronatskirchen und prachtigen Schldéssern.

Mahrisches Gewerbemuseum: Méhrens Burgen und Schlésser.

Letztere nehmen auch in dem zum vierzigjahrigen Regierungsjubilaum unseres Kaisers erschienenen
Prachtwerke ,,Méhrens Burgen und Schlosser* (1888) einen hervorragenden Platz ein. Selbst-
verstandlich hat auch der First dieses Werk, das von einem Komitee mahrischer Adeliger und
GroRgrundbesitzer durch das Mahrische Gewerbemuseum in Briinn unter der Leitung des damaligen
Direktors August Prokop herausgegeben wurde, in gewohnter Weise unterstitzt. Das Album, mit 237
vorzuglichen Lichtdrucken ausgestattet, die von Rommler und Jonas in Dresden nach Photographien des
Freiherrn R. v. Stillfried hergestellt wurden, kam nicht in den Handel, sondern wurde nur in hundert
Exemplaren fur die an der Herausgabe beteiligten Personlichkeiten gedruckt. Ein Komitee
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des méhrischen Adels Uberreichte ein Exemplar der prachtvollen Publikation in einem Prunkschrein dem
Monarchen.

Dr. Max Lehrs: Der deutsche, niederlandische und franzésische Kupferstich im 15.
Jahrhundert.

Schon an anderer Stelle wurde der liebevollen Flrsorge gedacht, mit welcher der Furst die Pflege der
graphischen Kiinste forderte. Besonders die Gesellschaft fir vervielféaltigende Kunst in Wien, welcher
Seine Durchlaucht als Grunder angehdrt, konnte bei der Herausgabe ihrer wertvollen Publikationen
jederzeit auf die werktatige Unterstitzung des Fursten rechnen. Hier soll nur ein bedeutendes
wissenschaftliches Werk erwéhnt werden, ,,Der deutsche, niederldndische und franzdsische Kupferstich
im XV. Jahrhundert®. Geschichte und kritischer Katalog von Geh. Regierungsrat Professor Dr. Max
Lehrs (Berlin). Durch einen Beitrag von 2000 Kronen durch den Firsten im Vereine mit einer staatlichen
Subvention wurde es der Gesellschaft ermdglicht, dass das grof3gedachte Werk im Umfange von sechs
Text- und sechs Tafelbanden erscheinen kann. Im Jahre 1908 gelangten der erste Text- und erste
Tafelband des monumentalen Werkes zur Ausgabe. Die (brigen Bé&nde werden in jahrlichen
Zwischenraumen aufeinanderfolgen®28,

Hauslab-Sammlung.

Mit der groRten Bereitwilligkeit kam der Furst denjenigen Kunstforschern entgegen, welche die
Schétze seiner kostbaren Sammlung von Handzeichnungen, Stichen, Holzschnitten usw., die zum
grolRen Teile aus der Sammlung Hauslab stammen, fir ihre Publikationen heranziehen wollten. Diese
Sammlung stammt aus dem Nachlasse des bekannten Kunstfreundes und Sammlers Franz Ritter von
Hauslab, eines der gebildetsten und gelehrtesten Offiziere der 6sterreichischen Armee, der an der
Ausbildung der kaiserlichen Prinzen, insbesondere des Kaisers Franz Josef I. hervorragend beteiligt war
und welcher als k. k. Feldzeugmeister im Alter von 85 Jahren 1883 in seiner Vaterstadt Wien starb. Die
Sammlung, die Hauslab, der mit der alteren Generation der Wiener Kunstsammler, mit J. L. Béhm,
Camesina, Erasmus Engert, Th. v. Karajan, Fruhwirth und Artaria, in engster Verbindung

518 Mitteilungen der Gesellschaft flr vervielfaltigende Kunst. 1906, S. 77 f. -
Wiener Zeitung. 1. Mai 1908, S. 15 und 30. Mai, S. 10. - Neue Freie Presse. 8. Mai 1908, S. 13 und 9. Juni, S. 12.
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stand, mit grolRen Opfern zustande gebracht hatte, bewahrte der Furst dadurch vor Zersplitterung und
Verschleppung ins Ausland, dass er sie von der Erbin des Verstorbenen, seiner Pflegerin Laura Bertuch,
ankaufte. Aus dem Umstande, dass Hauslabs Spezialwaffe die Artillerie, sein Spezialfach die
Kartographie und Topographie waren, ergibt sich dessen Vorliebe fur das Sammeln von Karten und
Werken, die mit der Geschichte der Artillerie in Zusammenhang stehen. In der Tat liegt auch in dieser
Abteilung der Schwerpunkt seiner Sammlung. Kostbare und seltene Werke enthalt auch die Sammlung
von Kostlimblattern. Mit besonderer Vorliebe erwarb er ferner alte Bibeldrucke und seltene Viennensia.
Aullerdem besa Hauslab die vielleicht vollstandigste Sammlung von illustrierten historischen
Flugblattern aller Kulturvolker Europas und alte Kartenspiele. Hauslab, der Sohn des gleichnamigen
Malers und Zeichenlehrers an der k. k. Ingenieurakademie in Wien, hatte an der Wiener Akademie den
Unterricht Hubert Maurers und V. G. Kinningers genossen und fiihrte mit Geschick die Radiernadel. Er
bekundete sein Interesse fur das Gebiet der graphischen Kunste insbesondere dadurch, dass er im Laufe
der Jahre eine hochst wertvolle Sammlung, welche die Geschichte derselben illustriert, erwarb, eine
Sammlung, in welcher sich Seltenheiten aller Art befanden®®. VVon denjenigen Blattern, mit welchen
sich die einschlégige Literatur eingehender beschéftigte, mégen hier einige Erwahnung finden. VVon der
»Ehrenpforte des Kaisers Maximilian 1., zu welcher die Zeichnungen aus Dirers Werkstatte
hervorgegangen sind, enthielt die Sammlung eine von den vier Separatausgaben der 24 historischen
Darstellungen, welche sich uber den Pforten des Lobes und Adels befinden, ein hdchst seltenes Blatt
(,,Die sachenn er gantz wol Betracht®), das in keiner der bekannten Separat- und Gesamtausgaben zu
finden ist, und die zweite Gesamtausgabe von 1559°%°, Die elf Blatter aus der Holzschnittfolge ,,Die
Heiligen aus der Sipp-,

519 Wurzbach, Biographisches Lexikon. 1862, VIII, - Repertorium fiir Kunstwissenschaft 1883, VI, S. 313 f.
520 Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des allerhdchsten Kaiserhauses. 1886, 1V/1, S. 312, 3171f.
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Mag- und Bruderschaft des Kaisers Maximilian 1. von Leonhard Beck aus Augsburg gehoren zu den
dltesten und auRerst seltenen Drucken der Folge®2L. In der Sammlung befindet sich auch ein Exemplar
des nach den Angaben des Kaisers zusammengestellten ,,Weikunig®, und zwar in einem im 18.
Jahrhundert neu gebundenen Sammelband, der 128 Holzschnitte und 51 Handzeichnungen enthalt>?2,
Fur die Geschichte der Holzschnittechnik von groRem Interesse sind die beiden nur in wenigen
Exemplaren vorhandenen Blatter ,,Kaiser Max* (Golddruck, 1508) und ,,St. Georg nach Besiegung des
Drachens* (Clair-obscur, 1501), die nach einer Zeichnung Burgkmairs von Jost de Negker geschnitten
und gedruckt wurden®?. Eine schone, vollstandig sehr seltene Suite nach Schauffeleins
»,Hochzeitsreigen®, welche die Sammlung ihr Eigen nennt, wurde von Johannes Schratt nach diesen
Originalen getreu nachgeschnitten®?*. Als Wiener Druck verdient ein Holzschnittwerk Beachtung, das
eine Folge von Landsknechtfiguren darstellt und im Jahre 1566 von David de Necker herausgegeben
wurde. Als Zeichner werden Amberger, Burgkmair, Jorg Breu der Jiingere genannt, einige Blatter
erinnern an Hopfer, andere an die Beham®2°. Nach dem Liechtensteinschen Exemplar wurde es vom
Grafen Breuner-Enkevoerth mit begleitendem Text von Falke unter dem Titel , Koén. ks. Maj.
Kriegsvolker als 1l. Abteilung des Bandes neu herausgegeben (1883).

J. Schonbrunner und J. Meder: Handzeichnungen aus der Albertina
und anderen Sammlungen

Auch die Sammlung der im Liechtensteinschen Besitze befindlichen Handzeichnungen, in welche
ebenfalls Blatter aus Hauslabschem Besitz ibergegangen sind, wurde wiederholt fiir Publikationen in
Anspruch genommen, so besonders fir J. Schonbrunners - J. Meders ,,Handzeichnungen aus der
Albertina und anderen Sammlungen®. In den bis jetzt vorliegenden elf Banden finden wir mehr als ein
halbes Hundert der durch den Fursten in aulerordentlich gliicklicher Weise vermehrten Liechten-

521 Jahrbuch der kunsthistor. Sammlungen. 1887, V/I, S. 176.

522 Jahrbuch der kunsthistor. Sammlungen. 1888, VI, S. XVI1I ff.

523 Jahrbuch der kunsthistor. Sammlungen. 1894. XV, S. 287 und 392 ff.
524 Jahrbuch der kunsthistor. Sammlungen. 1896. XVII/I, S. 326.

525 Jahrbuch der kunsthistor. Sammlungen. 1897. XVIII/1, S. 35 f.
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steinschen Sammlung meist zum ersten Male reproduziert und kénnen daraus einen Rickschluss auf die
Reichhaltigkeit derselben an interessanten Werken aller Schulen ziehen. Besonders die Schdpfungen
altdeutscher Meister, die ja auf diesem Gebiete ihr Bestes gaben, stehen in erster Linie. Wir bewundern
den in leichten Kohlestrichen auf mit Rotel eingeriebenem Papier ausgefiihrten knospenhaften, edlen
Madonnenkopf A. Durers aus dem Jahre 1503 (Nr. 961), friiher in den Sammlungen J. Grinling und
Alfred Ritter von Franck in Graz, dann bei Amsler und Ruthardt in Berlin®%, und seine von reichem
Leben erflllte, ausgezeichnet komponierte, leider stark beschadigte Federzeichnung mit der
Enthauptung der hl. Katharina (Nr. 849), eine aus dem Jahre 1510 stammende Skizze fiir die Bemalung
einer Fensterwand®?’. Ein treffliches Blatt H. L. Schiuffeleins ist das Bildnis eines jungen Mannes mit
energischem Blick, lockigem Haar und Federbarett (Nr. 124). Die im Jahre 1516 entstandene
Kreidezeichnung wurde auf der Auktion der Wiener Sammlung Joh. Chr. Endris (1891) als Werk H.
Holbeins d. J. um 430 Gulden versteigert>?8. An denselben Meister erinnert eine Kreidezeichnung aus
dem Jahre 1517, welche einen alten Mann in der ausgesprochenen Art der Durer-schen Kopfe darstellt
(Nr. 895). Von den engeren Hausgenossen und Gehilfen Durers in seiner friihen Zeit ist noch Hans
Springinklee durch eine echt signierte, weille Pinselzeichnung auf dunkelbraunem Papier (Christus als
Schmerzensmann) vertreten (Nr. 335). Der ,,Sturz des Phaéton*, eine virtuos be-handelte, lavierte
Bisterfederzeichnung von Georg Pencz (Nr. 1247), ein Entwurf zu einem Deckengemélde mit starken,
wohlgelungenen Verkirzungen und von aulRerordentlicher Kraft der Licht- und Schattenwirkung, zeugt
von dem Einfluss, den die Werke der italienischen Hochrenaissance auf diesen Kiinstler ausgeubt hatten.
Der Richtung H. Seb. Lautensacks gehort eine

526 Moriz Thausing, Darer. Leipzig 1884, I, S. 329. -

Dr. Friedrich Lippmann, Zeichnungen von Albrecht Direr. Berlin 1888. X. Abteilung, Nr. 163.
527 Jahrbuch der kunsthistor. Sammlungen. 1902, XXIIl/1, S. 68 f.
528 Kunstchronik. N. F. 1891, Il, Sp. 398 und 554.
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Landschaft mit Fischern aus dem Jahre 1544, jedenfalls ein sogenanntes Monatsbild, an (Nr. 700), eine
Tuschfederzeichnung mit der Sammlermarke Griunling. Ein Werk von wahrhaft damonischer
Auffassung ist ,,Die Hexe“, eine Federzeichnung auf braun grundiertem Papier von Hans Baidung,
genannt Grien (Nr. 141). Die Darstellung des an einen Baum gelehnten, unbekleideten Weibes mit dem
ausgezeichnet modellierten Korper, den Dolch in der Brust, eine Distel in der Rechten, greift gewaltig
an unser Herz, gleich einem Gespenst tritt die Figur durch die Lichtwirkung der grellen weifl3en Farbe
aus dem Blatte heraus. Viel Verwandtes mit der Kompositionsart des genannten Meisters zeigt die
Federzeichnung mit der Versuchung des hl. Antonius (Nr. 361), die besonders durch die liebevolle
Behandlung des nackten Médchenleibes von feinem Reiz ist. Griens leider nicht gut erhaltener ,,Kopf
eines Narren* (Nr. 253, Kreidezeichnung) befand sich einst in der Kunstsammlung des Erzherzogs
Leopold Wilhelm (Inventar des Jahres 1649). Albrecht Altdorfer, den Regensburger Meister, lernen wir
in zwei seiner vom Schimmer der Romantik durchwobenen Zeichnungen kennen, in denen auf dunklem
Papier kraftiges weildes Licht sein frohes Spiel treibt, wahrend der mit der Feder aufgetragene Tusch die
Schatten vertieft. Es sind eine ,,Anbetung der Konige* (Nr. 279) auf blauem und dann eine ,,HI. Familie
im Walde“ (Nr. 275) aus dem Jahre 1512 auf braunem Grunde, in welchen der Kinstler sein
liebenswiirdiges Erzéhlertalent offenbart. Besonders das erste Blatt versetzt uns durch die schlichte, tief
religiése Wiedergabe der Begebenheit und die stimmungsvolle Gestaltung des Raumes - hohe Gewdélbe
und tief herabhédngende Baumzweige - in andachtsvolle Bewunderung. In die Schule Altdorfers gehdren
auch die Federzeichnungen mit der ,,Anbetung der Hirten* (Nr. 382) von 1514, eine Edeldame mit
Gefolge (Nr. 721) und ein Ritter mit seinem Knechte (Nr. 128), welches Blatt groRe Verwandtschaft mit
Nicolas Kirberger in Miinchen zeigt. In stilistischer Beziehung dem Altdorfer &hnlich ist Wolf Huber in
seiner Federzeichnung ,,Joachim auf dem Felde* (Nr. 937). Grol3es Interesse beansprucht die von einem
unbekannten deutschen Meister des
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16. Jahrhunderts stammende Tuschfederzeichnung mit ,,Freydals Abschied* (Nr. 906), ein Entwurf zum
beginnenden Texte des Freydals-Romans, einst zum Manuskript desselben im Kunsthistorischen
Hofmuseum gehdrend. Das Blatt ist mit der Hauslalb-Sammlung in Liechtensteinschen Besitz gelangt.
Der Schweizer Urs Graf erweist sich in der mit sicherer Hand gegebenen, scharf durchgearbeiteten
Federzeichnung mit dem Bannertrédger von Glarus (Nr. 898) als vollendeter Techniker und klassischer
Schilderer des Landsknechtlebens seiner Zeit. Das aus dem Jahre 1521 stammende, ausgezeichnete
Werk ist mit dem Monogramm des Kunstlers bezeichnet. VVon seinen Zeitgenossen sind Hans Friel3
durch eine Madonna mit dem Kinde (Nr. 1048), friher in der Sammlung Liphart, und Hans Leu durch
eine lebhaft bewegte Landsknechtfigur (Nr. 93) vor zackigen Bergen, ein auf3erordentlich gutes Blatt
aus dem Jahre 1505, vertreten®?. In die Schule Lukas Cranachs d. A. gehort eine mit der Jahreszahl
1519 versehene, wei’ gehdhte Tuschfederzeichnung mit verschiedenen Kopf Studien (Nr. 135).

Auch die niederldndischen Meister nehmen einen breiten Raum in der Sammlung ein. Eine Gruppe
von nackten mannlichen und weiblichen Figuren (Nr. 432) ist eine treffliche, weil3 gehohte
Tuschlavierung eines niederlandischen Meisters (um 1522) nach einem italienischen Vorbilde,
wahrscheinlich als VVorlage fir einen Triumphzug gedacht. Durch schénen landschaftlichen Hintergrund
und reizvolle Architektur ist eine figurenreiche ,,Anbetung der Kénige* (Nr. 34) ausgezeichnet. Diese
Federzeichnung, von der Uberlieferung als ein Werk des Dirck van Star (= Dirick Vellert) bezeichnet,
gehort einem Antwerpener Maler des 16. Jahrhunderts an, der unter anderen auch von Durer und den
deutschen Kleinmeistern beeinflusst erscheint®®. Die malerisch so wirksame, stark lavierte Bister-

529 \Von einem spéteren Schweizer Kinstler, Daniel Lindtmayer aus Schaffhausen, hat der First mit der Hauslab-Sammlung
zwei prachtige Federzeichnungen, einen Scheibenriss (1572) und einen Entwurf fiir eine Standscheibe (1590),
erworben. (Mitteilungen des Osterreichischen Museums. N. F. 1890, V. Jahrg., S. 5 ff.)

530 Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen. 1901. XXII/I, S. 26.
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federzeichnung, eine lebhaft bewegte Darstellung von Davids Triumph (Nr. 1233), ist ein signiertes
Werk des Hans Speeckaert. Hochst lebendig hat P. Brueghel d. A. die Bauersleute (Nr. 92) aufgefasst,
die mit der Feder grofRziigig auf die Vorder- und Ruckseite eines Blattes aus einem Skizzenbuche
gezeichnet sind, von dem auch in der Albertina und im Kupferstichkabinett zu Berlin einzelne Blatter
aufbewahrt werden. Sein Sohn Jan schildert in einer leicht lavierten Bisterfederzeichnung (Nr. 1211) ein
charakteristisches vlamisches Dorf an einem von Schiffen belebten Kanal. Die vl&mische
Landschaftsauffassung der spéteren Zeit reprasentiert die kleine, mit der gréf3ten Feinheit durchgefihrte,
signierte Bisterfederzeichnung einer Windmduhle von Gillis Neyts (Nr. 1201). An der Spitze der
hollandischen Meister schreitet Rembrandt, dessen Zeichnungen uns mit wenigen Strichen eine Welt
vor die Augen zaubern. Mit welcher Kraft bringt er in einer Feder- und Pinselzeichnung in Bister den
gewaltigen Schmerz einer im Bette liegenden Frau zum Ausdruck (Nr. 418); wir vermeinen, die
eindringlichen Worte zu vernehmen, die ein tber den Tisch gelehnter Mann zu einer an demselben
sitzenden, aufmerksam lauschenden Frau, deren Haupt ein Schleier verhdillt, spricht (Nr. 418). Die in
Sepia leicht lavierte Federzeichnung, unter dem Namen ,,Der Brautwerber* bekannt, befand sich einst
in den Sammlungen Festetits und Jos. Karl von Klinkosch (1889)%%. Das anmutige Motiv, wie die
geistreiche Behandlung rucken das Blatt in die erste Reihe unter den zeichnerischen Werken des
Meisters. Ausgezeichnet durch die energische Linienfiihrung ist die unvergessliche Federzeichnung in
sehr lichtem Bister, welche die Witwe von Sarepta, mit ihren Kindern vor der machtvollen Gestalt des
Propheten Elisa kniend, darstellt (Nr. 853). Hier bewundern wir auch in der Gestaltung des
Hintergrundes - ein machtiger, bewaldeter Berg mit Hausern und einem Felsenschlosse - die groRRartige
Naturauffassung des Kinstlers. Auch dieses Blatt gehorte einst der Sammlung Klinkosch an
(Auktionskatalog Nr. 711). Als achtbare Leistungen des M. J. Miere-

531 Zeitschrift fur bildende Kunst. 1889, XXIV, S. 153 f.
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velt treten uns zwei in Kreide ausgefuhrte Portréte entgegen, der vollkommen bildmaRig wirkende Kopf
einer reizenden jungen Dame mit frischen Wangen und Lippen und langem herabfallenden Locken
(bezeichnet J. M.) und das ausdrucksvolle Bildnis einer Frau mit hoher Stirne und sprechenden Augen
(Nr. 701 und 823). Ein charakteristisches Werk des Frans Hals von breiter Behandlung und kihner
Strichfuihrung ist die getreu nach der Natur geschaffene Kreidezeichnung eines hollandischen Schiitzen
in ganzer Figur (Nr. 1238), mit dem Monogramm F. Hs. bezeichnet. J. van Ruisdaels ,,Weiden am
Wasser” (Nr. 517), eine aus der Jugendzeit des Meisters stammende, mit R. 1646 signierte
Kreidezeichnung, atmet feines poetisches Gefiihl fir die Stimmung der hollandischen Landschaft.
Hermann Saftleven bannt ein romantisches Felsenschloss in einer Gebirgslandschaft in Kreide auf das
Papier (Nr. 995).

Und nun zu den Italienern! In der Silberstiftzeichnung Pietro Peruginos (Nr. 1094), welche St
Sebastian, ungemein zart in den von rhythmischen Linien umflossenen Formen des schénen Korpers,
den Kopf mit den schwermditig blickenden Augen und dem feingeschnittenen Munde voll heiligen
Schmerzes hingebungsvoll nach oben gerichtet, wiedergibt, haben wir es mit einer Aktstudie zum
gleichnamigen Bilde in der ehemaligen Galerie Sciarra in Rom zu tun. Bei der Neuordnung der
Sammlung hat Dr. Josef Meder, Direktor der Albertina, eine Kreidezeichnung mit dem schdn
modelierten Kopfe des hl. Josef (Nr. 1185) entdeckt, die einst mit dem in der Albertina befindlichen
Marienkopf zu einem groRen Karton gehdrte, der sich als Vorlage zum Gemalde ,,Die heilige Nacht mit
Longinus und Johannes” von Giulio Romano im Louvre darstellt>®2, Dem Daniele da Volterra gehort
eine in Kreide ausgefihrte, ausgezeichnete Bewegungsstudie nach einem nackten Manne (Nr. 1267) an,
dessen Rechte einen Dolch hélt und zum Stof3e ausholt, wahrscheinlich eine Studie zu einer
Kindermorddarstellung. Die edlen Formen des muskultsen

532 Jahrbuch der kunsthist. Sammlungen. 1905, XXV/I, S. 79. - Frimmel, Bléatter fur Gemaldekunde. 1906, I1, S. 81 f.
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Mannes zeugen von gewissenhaftem Studium des Nackten. Ein vollendetes Beispiel der Mailander
Zeichenkunst des 16. Jahrhunderts ist das weibliche Portrat in Kreide (Nr. 426). Der in Rotel entworfene,
in Ekstase versunkene Monch (Nr. 889) rihrt von einem spéteren Kinstler Mailands, dem Carlo
Vimercati, her. Ein nach aufwarts blickender Junglingskopf mit Uppigem Lockenhaar (Nr. 935), eine
Kreidezeichnung von der Hand eines venezianischen Kinstlers des 15. Jahrhunderts, befand sich
ehedem in der Sammlung Habich. Boccaccio Boccaccini ist durch eine Pinselzeichnung in Bister,
,»Christus als Weltenrichter”, eine Vorstudie fiir das Fresko in der Apsis des Domes zu Cremona,
vertreten (Nr. 654). Auf der Versteigerung der Sammlung J. W. bei Helbing in Miinchen wurde 1895
eine Studie zu einer Auferstehung Christi von Bartolommeo Montagna (Nr. 433) erstanden, eine blaue
Pinselzeichnung, die aus der Sammlung William Mayor (1 1874) in London stammt. Die mit der
Bisterfeder gezeichnete Landschaft mit Fischern von Domenico Campagnola (Nr. 955), dem Mitarbeiter
Tizians bei seinen Fresken in Padua, ist interessant als seltener Fall einer echt signierten Zeichnung der
venezianischen Schule. Wir treffen dieses Blatt in der Kollektion A. Bourduge und in der Sammlung
Klinkosch (Auktionskatalog Nr. 271). Einen Begriff von der genialen Hand des G. B. Tiepolo gibt die
flott in Feder hingesetzte Skizze, die mit geistreicher Lebendigkeit in wenigen Strichen einen
Maskenscherz schildert (Nr. 1256). Sie weist das echte Monogramm TB auf.

Schlieflich sei noch einiger Werke der franzésischen Schule gedacht. Die Bisterfederzeichnung mit
einem stehenden jungen Manne in ganzer Figur (Nr. 643) schreibt Meder dem Jean Fouguet zu. Ein
charakteristisches, vornehm aufgefasstes Werk seiner Epoche mit dem Eindrucke ausgefthrter Malerei
ist die gewischte Kreidezeichnung von feinster Ausfuhrung, welche den franzésischen Finanzmann
Samuel Bernard darstellt (Nr. 58) und die von H. Rigaud 1727 geschaffen wurde. (Stich von Drevet.) J.
B. Chardins reizendes Genrebild in wenigen weichen Rétellinien, eine Dame beim Friihstlick (Nr. 131),
lasst uns echte franzdsische Grazie nachempfinden. Die
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Landschaftsauffassung des 18. Jahrhunderts lernen wir aus einem Gehofte am Wasser, einer geistvollen,
lavierten Bisterfederzeichnung von wirkungsvoller Behandlung des Helldunkels, einem Werke des
vielseitigen Jean/Jaques Boissieu, kennen (Nr. 271). Franzosische Schulung verrdt auch das mit
treffsicherer Hand in Kreide gegebene, zart im Hintergrunde verschwimmende Portrét des Kaisers Franz
I. von Lothringen von Jakob van Schuppen, dem Wiener Hof- und Kammermaler und Reorganisator der
Akademie.

Jakob von Falke: Geschichte des furstlichen Hauses Liechtenstein

Die Urkundenschétze des Liechtensteinschen Archives bildeten gleichfalls eine hervorragende
Quelle fir die neuere heimische Geschichtsschreibung. Um die Geschichte des Liechtensteinschen
Hauses hat sich Jakob v. Falke, der langjéhrige Bibliothekar Seiner Durchlaucht, dadurch ein groRes
Verdienst erworben, dass er im Auftrage des Firsten eine dreibandige Geschichte des furstlichen Hauses
abfasste, die zum ersten Male das in furstlichem Besitze befindliche Urkundenmaterial verarbeitete und
mit Heranziehung der in der historischen Literatur der Gegenwart niedergelegten Forschungen eine
treffliche Familiengeschichte bildet, wie sie wenige Adelsgeschlechter besitzen. Bei den nahen
Beziehungen des Verfassers zur bildenden Kunst ist es selbstverstandlich, dass in seinem Werke mit der
Schilderung der Taten der Mitglieder des furstlichen Hauses als Heerfuhrer, Staatsmanner und tiichtige
Verwalter ihrer Besitzungen die Téatigkeit derselben auf dem Gebiete der Kunst und Wissenschaft
verwoben erscheint. Die ausfihrlichen Quellenangaben, die sorgféltig ausgearbeiteten Stammbaume,
wie die grolie Zahl der im Anhange mitgeteilten Urkunden sind eine schatzenswerte Bereicherung des
Werkes, das insbesondere flr den Forscher auf dem Gebiete der Lokalgeschichte ein unentbehrliches
Hilfsmittel ist>33,

Oskar Criste: Feldmarschall Johannes First von Liechtenstein

Im Jahre 1905 erschien als erste Publikation der ,,Gesellschaft fiir neuere Geschichte” das Werk
»Feldmarschall Johannes Furst v. Liechtenstein“, das den Hauptmann Oskar Criste vor der kriegs-
geschichtlichen Abteilung des k. k. Kriegs-

533 Jakob von Falke, Geschichte des fiirstlichen Hauses Liechtenstein. Wien, 1868, I, 1877, 11, 1882, III.
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archivs zum Verfasser hat. Die Anregung zur Abfassung der Biographie seines GroRvaters gab der
gegenwartig regierende First; derselbe hat aber auch das Zustandekommen des Werkes in munifizenter
Weise gefordert und sich dadurch den Dank aller Freunde der vaterlandischen Geschichte erworben.
Das Buch bildet, abgesehen von seinem gediegenen Inhalt, durch die Uberaus geschmackvolle
Ausstattung, den reichen Schmuck an Bildern, Karten, Skizzen und Faksimiles ein Prachtwerk im
vollsten Sinne des Wortes. Angesichts der Bedeutung des Firsten muss das Werk als nicht
unwesentlicher Beitrag zur Kriegs-, Kultur- und Wirtschaftsgeschichte des Gesamtreiches umso mehr
begruft werden, als der Umfang unserer biographischen Literatur ein nicht bedeutender ist. Auch des
Wirkens des Firsten als Forderer der Kunst wird gedacht. So bilden die Illustrationen der zahlreichen
Bauten, die der First auf seinen Glitern auffiihren lieR und die so recht das Stilgepréage der Zeit tragen,
einen wertvollen Bestandteil des Buches.

Gesellschaft fiir neuere Geschichte Osterreichs

An dieser Stelle darf auch der grof3en und verdienstvollen Rolle nicht vergessen werden, welche Prinz
Franz v. Liechtenstein, der Bruder des Firsten, als Mazen der historischen Wissenschaft in Osterreich
einnimmt®4, Als Prasident der in Wien seit dem Jahre 1891 bestehenden Kommission fiir neuere
Geschichte Osterreichs und Vorstandsmitglied der zur Unterstiitzung der Arbeiten derselben 1904
errichteten Gesellschaft fiir neuere Geschichte Osterreichs hat er die Bestrebungen der beiden
Kdorperschaften, die hauptsachlich auf die Herausgabe wertvoller Publikationen Uber die vaterlandische
Geschichte hinzielen, aufs tatkraftigste unterstiitzt®®. Der Prinz sorgte

534 Neue Freie Presse. 17. November 1906, S. 8, 2. Dezember 1906, S. 37 f., 31. Marz 1907, S. 11 .,
16. April 1907, S. 7, 14. Dezember 1907, S. 4. - Wiener Zeitung. 27. Februar 1907, S. 11. -
Osterreichische Rundschau. 1906, V111, S. 260, 1907, XI, S. 227.

535 Es sei hier besonders auch auf das groRgedachte Werk ,,Osterreich und Russland seit dem Ende des 15. Jahrhunderts”
von Hans Ubersberger (Wien 1906, 1) hingewiesen. Prinz Franz von Liechtenstein, welcher in den Jahren 1894- 1898
als Botschafter in Petersburg wirkte, hat im Jahre 1907 die aus ungefédhr 10.000 Banden bestehende und einen
materiellen Wert von beildufig 200.000 Kronen besitzende Bibliothek des be kannten russischen Historikers Vasilij
Aleksevic Bilbasov, die flr die Geschichte Russlands und der Slawen von unschétzbarer Bedeutung ist, erworben und
der osterreichischen Unterrichtsverwaltung flr das neuerrichtete Seminar fur osteuropdische Geschichte an der Wiener
Universitét in hochherziger Weise zum Geschenke gemacht. (Neue Freie Presse. 3. Jdnner 1907, S. 7 und 8. Janner, S.
10, 23. Februar 1908, S. 10.)
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namentlich auch dafiir, dass wichtige Privatarchive in die zugehorigen 6ffentlichen Archive gelangten.
So wurden z. B. die Archivalien der Liechtensteinschen Herrschaft Eisenberg im Ma&hrischen
Landesarchiv deponiert. Mit der gréten Bereitwilligkeit stellte der regierende Furst fiir die Sitzungen
der erwahnten Gesellschaft wie fir 6ffentliche VVortrége, welche von derselben veranstaltet werden, die
Prachtraume seines Palastes in der Bankgasse zur Verfugung. Der so erfolgreich wirkende Verein
»Carnuntum® hat ebenfalls im Prinzen einen verstédnde nisvollen Forderer gefunden.

Franz Kraetzl: Das Firstentum Liechtenstein und der gesamte First Johann von und zu
Liechtensteinsche Giterbesitz

Die Herausgabe von Werken, die zur Geschichte und Topographie der Liechtensteinschen
Besitzungen in naher Beruhrung stehen, wurde von dem Firsten insofern ermdglicht, als er die
Einsichtnahme in das Liechtensteinsche Archiv in Wien und in die auf den furstlichen Giitern
vorhandenen lokalen Urkundensammlungen bereitwilligst gestattete, interessante Bilder fr
Reproduktionszwecke in liebenswiirdigster Weise zur Verfligung stellte und verhéltnisméiiig hohe
Druckkostenbeitrdge gewéhrte. Die Beamtenschaft Seiner Durchlaucht unterstutzte das Zustande-
kommen der erwéhnten Werke gleichfalls aufs Beste. Wir erinnern nur an Fr. Kraetzls handliches Buch
,Das Firstentum Liechtenstein und der gesamte Furst Johann von und zu Liechtensteinsche Gliterbesitz*
(Briinn 1903) und an die zahlreichen Chroniken jener Orte, in welchen das furstliche Haus Besitzungen
aufweist.

Topographische Werke

Von den in den letzten Jahren erschienenen Werken dieser Art nennen wir ,,Die Markgrafschaft
Méhren und die Marktgemeinde Eisgrub® von Michael Witzany (Eisgrub 1896, I, 1901, 1), ,,Geschichte
der Stadt Mistelbach* von Karl Fitzka (Mistelbach 1901), ,,Geschichte der Stadt Feldsberg“ von Karl
Hoss (Feldsberg 1902), ,,Geschichte der Stadt Lundenburg® von Professor Ludwig Preuf
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(Lundenburg 1905) und ,,Geschichte der Stadt Mddling” von Dr. Karl Giannoni (Médling 1905).

Da diese Ortsgeschichten auch den Baudenkmélern jener Gemeinden gebuhrende Beachtung schenken,
haben sie auch fur die Geschichte der dsterreichischen Kunst groRe Bedeutung und sind zugleich Zeugen
fiir die Kunstliebe des furstlichen Hauses, dessen Mitglieder in den genannten Orten prachtige Bauten
auffuhren lieBen und die von ihnen erworbenen durch sorgféltige Konservierung der Gegenwart
erhielten. Der Furst gehort auch zu jenen Mannern, welche es durch hohe Subventionen dem
Altertumsverein zu Wien ermoglichten, eine grol3 angelegte Geschichte Wiens herauszugeben. Das
Werk, welches gegenwaértig (1907) bis zum I1l. Bande, der die Geschichte der Stadt im spateren
Mittelalter abschliel3t, gediehen ist, zeichnet sich durch sorgsame Benutzung der Quellen, Klare
Darstellung und kiinstlerische Ausstattung aus. Dass auch das Kunstleben und die Baudenkmale Wiens
in hervorragendem Mal3e berticksichtigt erscheinen, ist ein groRer VVorzug der Publikation, die wohl in
ihrer Art einzig dasteht.
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Nachtrége.

Seite 77. Im Jahre 1907 wurde im Il. Saale der Liechtenstein-Galerie eine vortrefflich erhaltene
Terrakottagruppe von Andrea del Verrocchio aufgestellt, die eine sitzende junge Frau mit einem an ihrer
Seite ruhenden Einhorn darstellt. Bode vermutet in dem aul3erordentlich lebensvollen, zierlichen Werke,
das seit zirka dreiRig Jahren im Besitze des Fursten ist, eine Darstellung der Castitas, eine Verherrlichung
der Unschuld®3,

Seite 166. Seine Durchlaucht hat im Jahre 1908 der Galerie des ,,Mahrischen Kunstvereins” ein Gemalde
von Ditscheiner gewidmet und die Schenkung einer Anzahl anderer Bilder in Aussicht gestellt>’.

Seite 226. Die in jlngster Zeit verbreiteten Nachrichten Uber den ungunstigen Bauzustand der Burg
Greifenstein entbehren zum groRten Teile der Begrindung. (Neue Freie Presse. 12. Juli 1908, S. 8.)
Allerdings lasst sich nicht leugnen, dass die in dem unweit der Burg gelegenen Steinbruch in den letzten
Jahren vorgenommenen Sprengungen einzelne Stellen der Aufenmauern in ihrem Bestande arg
gefahrden®3®,

Seite 239. Ein reizendes Architekturbild hat Architekt Karl Weinbrenner in dem 1908 vollendeten
Hegerhaus bei Feldsberg geschaffen, das sich am Rande des den Tempel der

536 Neue Freie Presse. 15. August 1908, S. 10.
%" Das Vaterland. 26. Juli 1908, S. 5.
538 Osterreichische Volkszeitung. 26. August 1908, S. 5.
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Diana (Rendezvous) umgebenden jungen Fohrenwaldes in einem préchtigen Obstgarten erhebt. Das
durch eine offene Vorhalle zugéngliche Gebdude mit den licht verputzten Wanden, den schon geteilten,
durch dunkelgriine Laden verschlieBbaren Fenstern, dem mit hellroten Falzziegeln gedeckten
Mansardendach, vor dessen Fensterchen eine zierliche Galerie zur Aufnahme von Blumenstdcken lauft,
und dem das Vorgartchen abschlieenden, weil3 gestrichenen Staket stellt den Hohepunkt des
Architekten in der Lésung derartiger einfacher Bauprobleme dar.

Seite 241. Im Jahre 1908 lieR der First auf seine Kosten in Feldsberg ein zweckméRig eingerichtetes,
geraumiges Krankenhaus flr Frauen errichten, und zwar nach den Planen des Ingenieurs Franz Florian,
Oberinspektors der Nordbahn.

Seite 257. Ein treffliches Feuilleton tGber die herrlichen Parkanlagen zu Ebenfurth verdanken wir Dr.
Hans Sittenberger®%,

Seite 261. Durch eine Spende von 60.000 Kronen ermdglichte Seine Durchlaucht den Bau eines neuen
Schitzenhauses in Jagerndorf, einer der gediegensten Leistungen des in Jagerndorf geborenen Wiener
Architekten Leopold Bauer. Das imposante Gebédude, im modernen Stile mit Anlehnung an
mittelalterliche Muster erbaut, enthélt einen hoch emporstrebenden, mit machtigen Bogenfenstern
versehenen Mittelbau, der von einem steilen Dach mit einem zierlichen Turmchen (berhéht wird, und
zwei sich an denselben anschlieRende, lang hingestreckte Fliigelbauten mit Terrassen und Bogengangen.
Anlasslich der am 16. August 1908 stattgefundenen, feierlichen Er6ffnung des Hauses wurde eine vom
Wiener Bildhauer Hans Schaefer ausgezeichnet modellierte Medaille ausgegeben, deren Avers ein
wohlgelungenes Portréat des Firsten, des Protektors der Schitzengesellschaft, und deren Revers eine
treffliche Ansicht des Schiitzenhauses nebst dem Wappen der Stadt zeigt. Ein Exemplar der Medaille in
Gold wurde dem Fiirsten tiberreicht®4,

539 Die Zeit. 21. August 1908, S. 1 ff. )
540 Osterreichische Volkszeitung. 19. August 1908, S. 6. - Osterreichs illustrierte Zeitung. 23. August 1908, S. 1047. -
Neue Freie Presse. 27. und 28. August 1908, S. 8.
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Seite 273. Im Jahre 1908 wurde das Grabdenkmal des Prinzen Eugen bei St. Stephan auf Kosten des
Fursten einer griindlichen Renovierung unterzogen®*.

Seite 281. Die Plane fur den Mddlinger Jubildums-Kurpark, der in funf bis sechs Jahren vollendet sein
dirfte, wurden von dem Wiener Stadtgartendirektor Hybler entworfen542,

Seite 285. Der First fasste auch den hochherzigen Entschluss, die von der Zeit hart mitgenommene
Fassade der Feldsberger Pfarrkirche restaurieren zu lassen. Die mit einfachen Zeltdachern versehenen
Tirme werden im Stile der Kirche ausgebaut werden. Mit den geplanten Arbeiten wurde am 10. August
1908 begonnen.

Seite 290. Die Pfarrkirche zu Schrattenberg wurde, obwohl sie nicht dem Patronate Seiner Durchlaucht
untersteht, aus dessen Mitteln sorgfaltig renoviert und im Innern mit schénen ornamentalen
Wandmalereien, die dem klassizistischen Stile des Gotteshauses vortrefflich angepasst sind, geschmuickt
(1908).

Seite 290. Im Jahre 1908 wurde die raumlich unzulangliche Empire-Kirche in Bischofwarth®*, die sich
in unmittelbarer Néhe des Grenzschlosses am Rande des groRen, von prachtigen Parkanlagen
umsaumten Teiches erhebt, durch einen Anbau gegen Westen erweitert, der sich stilistisch dem alteren
Teile vollstandig anschlief3t. (Architekt Karl Weinbrenner.)

Seite 300. Vor der neuen Katzelsdorfer Pfarrkirche wurde eine hiibsche Parkanlage geschaffen. In
derselben wurden 16 Bildstocke mit massivem Steinsockel und zierlichen, mit grun glasierten Ziegeln
gedeckten Dachern aufgestellt;

>1 Dig Zeit. 9. Juli 1908, Abendblatt, S. 2.
542 Osterreichische Volkszeitung. 29. Juli 1908, S. 6.
543 Hlohovec [Bischofswarth], Okres Bieclav, Siildmihren, CZ - 10 km westlich von Bieclav. - Wikipedia - fd.
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dieselben enthalten die Stationen des Rosenkranzes, die einst in den Nischen der die alte Kirche
umfassenden Mauer untergebracht waren.

Der Pfarrhof des Dorfes wurde ganzlich umgestaltet und durch Aufsetzung eines Stockwerkes bedeutend
vergroRert Uber den mit den alten, schlichten schmiedeeisernen Gittern versehenen Fenstern des
Erdgeschosses wurden zierliche Lorbeerkrdnze und -gewinde aus Stuck angebracht, der schén
geschwungene Giebel des ersten Stockes erhielt ein Stukkorelief, Maria mit dem Kinde. Das ganze
Gebdaude mit den hell verputzten Mauerfldchen, den griinen Jalousien, dem hellroten Walmdach, dem
von einem hibschen Lattenzaun eingefriedeten Vorgartchen und dem kleinen Glockentirmchen zur
Rechten desselben gleicht einer lieblichen Idylle aus der Zeit unserer GrolRvater. Auch die Hofseite
wurde vom Architekten (Karl Weinbrenner) nicht vernachlassigt, indem er hier dem Baue eine kleine,
offene Vorhalle und das mit einer Kuppel gekronte Stiegenhaus vorlagerte.

Seite 301. Die Einweihung der nach den Planen G. v. Neumanns durch den Baumeister Rudolf
Rickeshduser (Hinterbruhl) erbauten Pfarrkirche zu GieRhiibel wurde am 26. Juli 1908 durch den
Weihbischof Dr. Godfried Marschall in Anwesenheit des Prinzen Franz von Liechtenstein in
auBerordentlich feierlicher Weise vorgenommen®#,

544 Osterreichische Volkszeitung. 1908, 12. Juli, S. 6, 27. Juli, S.2.
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